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Wstep

Pigkno, juz od czaséw starozytnych, jest w kulturze Zachodu uwazane za jedng z
trzech najwyzszych wartoéci — obok prawdy i dobra®. To wtaénie ono jako zrédto
przezyé estetycznych jest glownym pojeciem dzisiejszej estetyki®. Niemniej jednak
utozsamianie estetyki z samym pojeciem pigkna jest mozliwie najwezszym sposobem
jej postrzegania i przez to czesto niewystarczajacym. Wiele réznych aspektow zycia
wspotczesnego cztowieka laczy si¢ z estetyka i to te aspekty czesto determinujg jej
rozumienie, zakres i wyjasnienie. Prawo jest dziedzing, ktora miedzy innymi ze
wzgledu na swoja sformalizowang strukture, wydaje si¢ ma niewiele wspdlnego ma z
estetyka. Czy aby na pewno?

Moje zainteresowanie estetykg prawa zaczeto si¢ od samego zainteresowania
szeroko pojeta sztuka. Siegajac do tych dziet kultury, ktére miaty jakis zwigzek z
prawem — czy to literackich, jak Bracia Karamazow Fiodora Dostojewskiego czy to
malarskich, jak tryptyk Hansa Memlinga ,,Sad Ostateczny”, znajdujacego si¢ w
Muzeum Narodowym w Gdansku, w istocie rzeczy juz poruszatam si¢ na gruncie
estetyki prawa. Dlugo nie zdawalam sobie jednak sprawy, ze, te zainteresowania
mozna laczy¢ z nauka, a tym bardziej z naukg o prawie. Pierwszy raz z pojgciem
estetyki prawa zetkngtam si¢ podczas wyktadow i lektury artykutow Jerzego Zajadto.
Nawigzal on wowczas do rozdzialu podrecznika pt. Estetyka prawa, ktory Gustaw
Randbruch zawarl w swojej Filozofii prawa oraz obrazu Jurisprudenza Gustawa
Klimta, o czym pisze szerzej dalej w niniejszej pracy. Gustaw Randbruch jako jeden
z pierwszych filozoféw prawa $wiadomie dostrzeglt mozliwos$¢ taczenia obu tych
dziedzin, cho¢ podchodzit do tego raczej sceptycznie. Wynikato to przede wszystkim
ze specyfiki obu tych materii, czyli — jego zdaniem - skostniatego formalizmu prawa
oraz plastycznosci i braku sztywnych granic sztuki. Sam podnosit wigc watpliwosci
czy prawo moze mie¢ jakikolwiek zwigzek ze sztukg i picknem. Prezentowat przy tym,
jak si¢ zdaje, bardzo waskie postrzeganie prawa. Zas przyjecie szerszego rozumienia

tak prawa, jak i estetyki moze prowadzi¢ do zgota odmiennych wnioskow. Dlatego

! Prawda — dobro — pigkno to triada klasycznych wartoéci (tzw. transcedentalia), ktorej teorie w
starozytno$ci rozwijat Sokrates, Platon, Arystoteles; zob. szerzej: W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t.
1, Filozofia starozytna i sredniowieczna, Warszawa 2007; M. Kaczor, P. Ktadoczy (red.), Dobro —
prawda — pigkno, Zielona Gora 2022.

2\W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 2012, s. 140.



celem niniejszej rozprawy jest miedzy innymi zaproponowanie ujecia znacznie
szerszego, a tym bardziej atrakcyjnego co do potaczenia prawa i estetyki.

To, ze prawo moze by¢ postrzegane w kategoriach estetycznych zawdzigczamy
przede wszystkim poszerzeniu zainteresowan i ptaszczyzn badawczych estetyki, co
miato miejsce w XX wieku?, a co w szczegélnosci dotyczy kierunku okreslanego
mianem estetyki pragmatycznej, z jej naczelng teza o deestetyzacji sztuki i estetyzacji
zycia codziennego®. Estetyka pragmatyczna oparla sie na zatozeniu, Ze po pierwsze
sztuka moze siggna¢ do gotowego przedmiotu, do ktérego wytworzenia nie potrzebne
s ani zdolno$ci tworcze ani kunszt artystyczny, a po drugie, ze wspotczesny cztowiek,
nieusatysfakcjonowany estetycznie sztuka, bedzie szukat zaspokojenia w inny sposéb
- w obiektach i zjawiskach go otaczajacych®, a co za tym idzie rowniez w prawie, ktore
jest obecne w zyciu codziennym kazdego cztowieka, a ktoére moze by¢ traktowane jako
nos$nik warto$ci estetycznych. Koniec lat 80. i poczatek lat 90. XX wieku stanowi
okres rozkwitu estetyki prawa w systemie common law, ale i tez estetyki prawa w
ogole. O ile wczesniej istnialy tylko wzmianki o mozliwosci prowadzenia
estetycznych badan nad prawem (np. wspomniany juz wcze$niej rozdziat autorstwa G.
Radbrucha), to teraz estetyka prawa, w réznych ujeciach, kontekstach i metodach,
zaczeta by¢ szeroko opisywana w literaturze anglojezyczne;®.

Choc¢ estetyka prawa pojawita si¢ jako przedmiot zainteresowania takze
kontynentalnej nauki prawa (o czym $wiadczy pokazna liczba interesujacych prac
badaczy z Niemiec, Wloch czy Hiszpanii), to refleksja na jej temat nie jest jeszcze zbyt
popularna w polskiej literaturze. Tu nalezy wskaza¢ gdanski osrodek filozofii i teorii
prawa, gdzie ten kierunek filozoficzno-prawny jest rozwijany. Wspominany juz
wczesniej J. Zajadlto zwrocil uwage na to, ze klasyczne postulaty wobec prawa
(rozumianego jako lex, czyli ustawa), sprowadzaja si¢ do tego, aby bylo ono: certa
(pewne), scripta (pisane), stricta (Sciste) oraz praevia (uprzednie), co w pewien sposob
odpowiada czterem podstawowym dzialom filozofii: ontologii, epistemologii, logice i

etyce’. Chcial tym podkreslié, ze wsérod postulatéw wobec prawa brakuje

3 Zob. B. Dziemidok, Gtéwne kontrowersje estetyki wspotczesnej, Warszawa 2012, passim.

4 Zob. szerzej: R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukg, thim. A.
Chmielewski et al., red. A. Chmielewski, Wroctaw 1998; W. Welsch, desthetisches Denken, Reclam,
Stuttgart 1990; W. Welsch Estetyka poza estetykq. O nowq postaé estetyki, Krakow 2005.

5 B. Dziemidok, Gtéwne kontrowersje estetyki..., s. 303 i n.

6 K. Zeidler, Estetyka prawa, Gdansk — Warszawa 2018, s. 35-36; i literatura tam cytowana.

"']. Zajadlo, Estetyka - zapomniany pigty czion filozofii prawa, ,,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i
Socjologiczny” 2016, nr 4, s. 17-20.



odpowiednika pigtego dziatu filozofii — estetyki, zadajac pytanie ,,czy lex nie powinna
byé¢ takze pulchra (pickna)?”’®. W ten sposob J. Zajadlo poszerzyl dyskurs
filozoficznoprawny o nowa, fascynujaca S$ciezke, jaka jest refleksja estetyczno-
prawna. Stala si¢ ona pdzniej przedmiotem Estetyki prawa K. Zeidlera, gdzie
uporzadkowal ogodlng teori¢ estetyki prawa, z jej podziatem na ujecie zewnetrzne,
wewnetrzne i trzecie traktujace prawo jako ,narzedzie estetyzacji”’®. Tak
sformutowane zatozenia dotyczace estetyki prawa pozwalajg na dalsze, pogtebione
studia nad estetyka prawa, ktorej zakres jest bardzo szeroki i caly czas mozemy znalez¢
w niej nieodkryte, a potencjalnie interesujace i cickawe zagadnienia i przestrzenie

badawecze.

Zalozenia metodologiczne i koncepcja pracy

Taka terra incognita zajmuje si¢ w niniejszej dysertacji, gdyz dotyczy ona wartosci
estetycznych i warto$ci artystycznych wystepujacych si¢ W prawie, orzecznictwie i
nauce prawa. Wbrew spotykanemu czgsto utozsamianiu lub wrecz zrownywaniu tych
dwoch rodzajow wartosci w zrodtach prawa, orzecznictwie 1 dorobku doktryny sg to
wartosci odmienne, ktore muszg by¢ rozrézniane w praktyce stosowania pracy i nie
moga by¢ stosowane zamiennie, niczym synonimy. Jest to cz¢sto spotykany btad, a w
polskiej literaturze prawniczej nie ma pracy, w ktorej zostatloby dokonane
rozgraniczenie tych dwoch wartosci. Celem niniejszej rozprawy jest wiec zbadanie
wystepowania tych wartoSci w prawie, orzecznictwie 1 doktrynie prawa oraz
zaproponowanie spojnego ujecia jednego i drugiego terminu na potrzeby praktyki
stosowania prawa.

W pracy poddatam szczegdlowej analizie nastepujgce kwestie: ewolucje
terminu estetyka, ksztaltowanie si¢ estetyki prawa jako samodzielnego kierunku
filozoficznoprawnego, czym sa warto$ci estetyczne i warto$ci artystyczne oraz jaka
jestich relacja, a nastepnie przesledzenie ich wystepowania w aktach prawodawczych,
orzecznictwie i dorobku nauki prawa.

Zajmujac si¢ estetykg prawa, nalezy pamietac, ze jest to tematyka ze swej istoty
interdyscyplinarna, stad tez konieczne jest stosowanie metod badawczych

charakterystycznych nie tylko dla nauk prawnych, ale rowniez dla innych nauk

8 Ibidem, s. 18.
% Zob. K. Zeidler, Estetyka prawa..., passim.



humanistycznych i spotecznych, w tym sztuk picknych, literaturoznawstwa czy
socjologii.

Praca zostala podzielona na pig¢ rozdzialdow. Poprzedza je Wstep oraz
Zatozenia metodologiczne i1 koncepcja pracy. We Wstepnie uzasadniam moje
zainteresowanie 1 zajgcie si¢ tym tematem. Nastgpnie przedstawiam przyjete przeze
mnie zatozenia metodologiczne i koncepcje dysertacji.

W rozdziale pierwszym omoéwilam genez¢ 1 istote estetyki prawa,
rozpoczynajac od zarysu samego pojecia ,.estetyka”, przez jego ewolucje ze
szczegblnym zwrdceniem uwagi na kryzys estetyki, ktory mial miejsce w XX wieku,
konczac na spojrzeniu na wspotczesne teorie i szerokie ujecia estetyki prawa. Rozdziat
ten ma charakter sprawozdawczy — chce uporzadkowac i uzupehic istniejgcg juz na
ten temat wiedze, jednoczesnie pokazujac, ze obecnie estetyka prawa jest
samodzielnym kierunkiem, wystepujacym w ramach filozofii prawa. Takie
wprowadzenie do estetyki oraz estetyki prawa jest kluczowe dla dalszych rozwazan w
kolejnych rozdziatach pracy.

W rozdziale drugim, na podstawie literatury z zakresu estetyki, historii sztuki
i filozofii, oméwitam pojecia ,,wartos¢ estetyczna” oraz ,,warto$¢ artystyczna”, a takze
przedstawiam ich relacje, w celu pokazania, ze sg to terminy zgota odmienne.
Dodatkowo, w rozdziale tym znalazty si¢ badania nad prawem obowigzujgcym oraz
podjetam probe sprawdzenia czy ww. terminy byty przedmiotem zainteresowania
nauki prawa i jesli tak, to jak sg one rozumiane i w jakim kontekscie sg uzywane oraz
analizowane.

Na trzeci rozdziat sktadajg si¢ badania nad uzasadnieniami orzeczen sgdowych.
W pierwsze] kolejnosci za pomoca metody dogmatycznej przeanalizowalam akty
prawa obowigzujacego pod katem wystepowania w ich tresci wartosci estetycznych i
warto$ci artystycznych. Nastepnie przedstawitam, w jaki sposob bede badac
orzecznictwo, wyjasniajac jednocze$nie metodg SCA (Systematic Content Analysis)
oraz jej zastosowanie w badaniach nad trescig uzasadnien orzeczen sadow polskich.

Rozdzial czwarty otwieram prezentacja poszczegdlnych etapow przegladu
orzeczen sagdowych, w tym wyboru materiatu badawczego 1 sposobu kodowania jego
tresci. W dalszej kolejnosci przechodz¢ najwazniejszych rozwazan zawartych w
dysertacji, czyli zrelacjonowania wystepowania wartosci estetycznych i artystycznych
w tresci uzasadnien orzeczen sadowych, wraz z podjeciem proby uporzadkowania

uzytych znaczen i kontekstow wystepowania obu terminow.
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Prace wiencza Whnioski, gdzie prezentuje podsumowanie moich badan oraz
formuluj¢ pewne postulaty de lege ferenda w stosunku do aktow prawa
obowigzujacego, a takze zalecenia w odniesieniu do stosowania prawa.

Metodologia nauk prawnych, obejmujaca refleksjc nad sposobami
prowadzenia badan dotyczacych prawa, jest dziedzing o duzym znaczeniu zar6wno
teoretycznym, jak i praktycznym. Pozwala ona na systematyzacj¢ badan prawnych,
dostarcza narzedzi do oceny jakosci tych badan, umozliwia krytyczng analize
dotychczasowych osiagnig¢ nauki prawa oraz wskazuje nowe mozliwe kierunki
badawcze. Metodologia odgrywa wigc kluczowa role w prowadzeniu kazdych badan
naukowych, poniewaz zapewnia rzetelnos$¢, systematyczno$¢ oraz obiektywnos$é
procesu badawczego. Dzigki dobrze dobranym metodom mozliwe jest uzyskanie
wynikow o wysokiej warto$ci poznawczej, ktore moga stanowi¢ podstawe dalszych
badan lub praktycznych zastosowan w praktyce prawniczej. Ponadto, metodologia
pozwala unikng¢ btgdow metodologicznych, ktéore moglyby wplyna¢ na bledna
interpretacje wynikow prowadzonych badan. Stad tez niezwykle istotny jest wybor
odpowiedniej metody badawczej. Powinien on by¢ uzalezniony od kilku kluczowych
czynnikow, takich jak cel badania, charakter badanego zjawiska, dostgpnosci zrodet i
danych oraz ich formy, precyzji i rzetelnosci wynikow oraz mozliwosci porownania
prowadzonych przez nas badan z innymi badaniami.

W odniesieniu do nauk prawnych obowigzuje heteronomiczno$¢ metod, bo nie
istniejg szczegdlne metody prawnicze, charakterystyczne tylko dla tej dziedziny nauki.
Prawo czerpie z metod ogolnodostepnych nauce, przy czym kazda metoda
wykorzystywana w prawie podlega pewnym ograniczeniom i modyfikacjom?°. Biorac
pod uwage powyzsze, od poczatku przyjetam, ze gtownymi metodami badawczymi
zastosowanymi w niniejszej pracy beda: metoda krytycznej analizy literatury, metoda
dogmatyczna oraz metoda analizy tresci.

Swoje badania rozpoczg¢tam od metody krytycznej analizy literatury, aby po
pierwsze, stwierdzi¢, jak wyglada aktualny stan wiedzy dotyczacy estetyki, estetyki
prawa oraz badan z zakresu wystepowania wartosci estetycznych oraz wartosci
artystycznych w szeroko pojetym prawie i po drugie, aby zidentyfikowa¢ luki w tym
zakresie. Wynikiem zastosowania tej metody jest wyjasnienie podstawowych pojec z

zakresu estetyki i1 estetyki prawa, w tym najwazniejszego - czym s3 wartosci

10 J. Stelmach, B. Brozek, Metody prawnicze, Krakow 2006, s. 35.
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estetyczne i wartosci artystyczne, przedstawienie stanowiska doktryny w odniesieniu
do podejmowanego zagadnienia, a takze sformutowanie wnioskow, ktore otwieraja
droge do zaj¢cia si¢ gldownym problemem niniejszej dysertacji.

Rozwazania nad warto$ciami estetycznymi i artystycznymi w prawie nalezg do
rozwazan o charakterze dogmatycznym, stad tez kolejng metodg zastosowang w
dysertacji jest metoda dogmatycznoprawna. Przedmiotem analizy dogmatycznej jest
tu, po pierwsze, tres¢ prawa obowigzujacego, a po drugie, jego interpretacje
wystepujace zarowno w orzecznictwie, jak i w doktrynie prawa. Do najwazniejszych
celow tej metody badawczej jest ustalenie wystepowania wartosci estetycznych i
warto$ci artystycznych w tresci norm prawnych, jak te terminy sg uzywane, ich
konceptualizacja i systematyzacja oraz praktyka ich funkcjonowania.

Trzecia metoda zastosowang w pracy jest metoda analizy tresci, bedaca
réwnoczesnie metoda kluczowa dla badan tresci uzasadnien sagdowych. Rozwazania
dotyczace estetyki prawa wymagaja siggni¢cia do metodologii charakterystycznych i
bardziej popularnych w innych naukach spotecznych. Analiza tresci jako metoda
naukowa jest wystepuje m.in. w socjologii. Bernard Berenson, twierdzil, ze analiza
tresci to ,,technika badawcza stuzaca obiektywnemu, systematycznemu i ilosSciowemu
opisowi jawnej zawarto$ci komunikatow”!!. Wazne jest przy tym zachowanie
obiektywizmu, gdyz istotng cecha analizy tresci, jak z reszta kazdej innej techniki
badawczej, jest mozliwos¢ jej replikacji, czyli uzyskania takiego samego wyniku
badania, przy ponownym badaniu przez innego badacza przy zastosowania doktadnie
takich samych krokow 1 narzedzi. Jak wskazata K. Szczepaniak: ,,Konieczne jest
jednak zachowanie $wiadomoS$ci, ze zewnetrzne warunki spoteczno-kulturowe,
wewnetrzne przekonania i hierarchia wartosci, a nawet sam cel badan i motywacje do
ich podjecia (kazdorazowo zindywidualizowane) moga mieé, i zazwyczaj maja,
wplyw na samego badacza i wyniki jego analiz”!?.

W przeciwienstwie do innych metod badawczych, analiza tresci nie wymaga
bezposredniego kontaktu badacza z badanym, gdyz bazuje na istniejacych juz
materiatach. Wbrew pozorom jednak nie jest to zwykle odczytanie przez badacza

tresci materiatu 1 ich interpretacja, lecz jest to wieloptaszczyznowa interakcja miedzy

11 M. Lisowska-Magdziarz, Analiza zawartosci mediéw. Przewodnik dla studentéow, Krakow 2004, s.
13.

2 K. Szczepaniak, Zastosowanie analizy tresci w badaniach artykutéw prasowych, ,,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Sociologica” 2012, nr 42, s. 85.
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zbiorem wiedzy na dany temat, wiedzg i do§wiadczeniem badacza oraz kontekstem
spotecznym, ktory ma wptyw na proces tworzenia danego przekazu. Analiza tresci ma
charakter iloSciowy, co oznacza, ze skupia si¢ na zliczaniu okreslonych elementow,
ktore wystepuja w materiale badawczym (np. stow) oraz pomiarze ich nasilenia, aby
okresli¢ zaleznosci i prawidtowosci®®.

W niniejszej dysertacji takim materiatem badawczym bedg uzasadnienia
orzeczen sgdéw powszechnych, do ktorych to analizy uzyje techniki SCA (Systematic
Content Analysis), czyli systematycznej analizy tresci, polegajacej na obiektywnym i
powtarzalnym badaniu tekstow w celu identyfikacji okreslonych wzorcow dla
postrzegania warto$ci estetycznych 1 wartosci artystycznych i ich usystematyzowania.
Badania z uzyciem tej metody z powodzeniem przeprowadzita wczesniej Katarzyna
Ruzyczka, w celu sprawdzenia jak uzywany jest termin empatia w uzasadnieniach
polskich sadéw powszechnych, ktdra to praca okazata si¢ bardzo przydatna w dobraniu

przeze mnie odpowiednich i1 sprawdzonych technik badawczych dla analizy tresci

uzasadnien wyrokow sadow!4,

13 1bidem, s. 86.

14 Zob. K. Ruzyczka, Uzycia terminu empatia w uzasadnieniach polskich sqdéw powszechnych. Studium
empiryczne, praca doktorska napisana pod kierunkiem dr. hab. Mateusza Stepnia, prof. UJ, Uniwersytet
Jagiellonski, Wydzial Prawa i Administracji, Krakéw 2024.
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1. Estetyka prawa jako kierunek filozoficznoprawny

Wprowadzenie

Czym jest estetyka? To pytanie zadawali sobie filozofowie, a takze pdzniej teoretycy
sztuki, konstruujac rézne definicje tego pojecia. Inaczej estetyke postrzegano w
starozytnoS$ci, inaczej patrzyt na nig Immanuel Kant czy Georg W.F. Hegel, a inaczej
widzimy ja dzisiaj, CO tworzy bogactwo pomystow, teorii, a nawet sporéw dookota
jednego pojecia, ktorego zakres ksztaltowany jest od ponad dwoch i pét tysigca lat,
za$ w filozofii nowozytnej catkowicie zostat zmodyfikowany, a najwickszy spor jej
dotyczacy przypadt na drugg potowe XX wieku.

Jak wskazat Wtadystaw Tatarkiewicz ,,histori¢ estetyki, podobnie jak histori¢
innych nauk, mozna uja¢ dwojako: jako histori¢ ludzi, ktorzy ja tworzyli, lub jako

15 Niniejszy rozdziat

histori¢ zagadnien, jakie w niej byly stawiane i rozwigzywane
zawiera po pierwsze, uporzadkowany przekrdj dziejow estetyki jako pojecia, a po
drugie przenosi estetyke na grunt prawny, zbierajac w jednym miejscu rézne jej formy

1 ujecia, ksztattowane w roznych porzadkach prawnych.

1.1. Estetyka —ewolucja i zarys pojecia

Siggajac do znaczenia podstawowego pojecia ,,estetyka” w danym jezyku siega si¢ do
jego znaczen stownikowych. Dokonujac takiego przegladu warto tu zauwazy¢, ze
estetyka wigzana jest z czerpaniem przyjemnosci lub studiowaniem pigkna, a obiekt
estetyczny lub dzieto sztuki to takie, ktore charakteryzuje sie wielkim pigknem?®.
Estetyke traktuje si¢ takze jako filozoficzne studium pigkna i smaku, ktore jest Scisle
powigzane z filozofig sztuki, zajmujaca si¢ istota sztuki, jej pojeciami oraz
interpretacja'’. Gdzie indziej, estetyka jest rozumiana jako galaz filozofii,

skoncentrowana na nauce o pieknie®®. Zgodnie ze Stownikiem jezyka polskiego PWN

15 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec. .., s. 5.

16 Agsthetic [w:] Cambridge Online Dictionary,
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/aesthetic (dostgp: 2.05.2025).

17 Aesthetics [w:] Britannica Online Dictionary, https://www.britannica.com/topic/aesthetics (dostep:
2.05.2025).

18Aesthetics [w:] Collins Dictionary, https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/aesthetics
(dostep: 2.05.2025).
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estetyka oznacza: 1) ladny, gustowny wyglad czego$, 2) poczucie pickna, 3)
dyscypling filozoficzng zajmujaca si¢ naukg o picknie oraz 4) ogdlng teori¢ sztuki,
badajgcg tresé i formy dziet artystycznych®®, Wedtlug Stefana Morawskiego estetyka
oznacza nauk¢ o wrazeniach, w waskim znaczeniu rozumiana jest jako jeden z dzialow
filozofii, ktéry zajmuje si¢ rozwazaniami na temat pigkna oraz przezyciami z nim

20 Jak mozna zauwazy¢ we wszystkich powyzszych definicjach mozna

zwigzanymi
wyrozni¢ trzy punkty styczne: pickno, Sztuke 1 przezycia z nimi zwigzane.

Estetyka jako wyodrebniona i samodzielna gataz filozofii funkcjonuje dopiero
od XVIII wieku, kiedy terminu tego, w kontekscie nauki, po raz pierwszy uzyt
Aleksander Baumgarten. Niemniej jednak na estetyke sktadaja si¢ rowniez wszystkie
te stwierdzenia, ktore byly wypowiadane i ktore dotyczyty pigkna, sztuki i poznania,
na dtugo przed powstaniem estetyki jako dyscypliny naukowej. Co wigcej, juz w tym
miejscu nalezy wskaza¢ na pewna dwutorowo$¢ estetyki - jako wypowiadanej
explicite, wprost przez estetykow, filozoféow i teoretykow oraz zawartej implicite w
dzietach sztuki, poezji i smaku danej epoki?!, co sprawia, ze jest to zagadnienie bardzo
szerokie i 0 bardzo dtugiej historii. Oczywiscie celem niniejszego podrozdziatu nie
jest streszczenie catej historii estetyki, lecz tylko zwrocenie uwagi na najwazniejsze
kierunki estetyczne, ktore mialty wptyw na ksztattowanie si¢ ogdlnego pojecia estetyki,
ktore jest obecnie przyjmowane.

Samo stowo ,.estetyka” pochodzi z jezyka greckiego i to wlasnie estetyka
starozytnej Grecji stanowi poczatek i fundament dziejow catej estetyki europejskie;j i
pozniejszych mysli estetycznych, cho¢ poczatkowo w innym znaczeniu, niz
wspolczesne??. Greckie aisthetikos to nic innego jak ,dotyczacy poznania
zmyslowego”. Moze to wynika¢ z tego, ze zanim greccy filozofowie zajeli si¢ wprost
kwestig sztuki 1 pigkna, temat byl podejmowany przez poetdow, ktorzy skupiali si¢
przede wszystkim na odczuwaniu pickna®.

Na osi czasu estetyki starozytnej mozna wyrozni¢ jej trzy okresy: archaiczny,
klasyczny i hellenistyczny, ktory uksztattowat si¢ juz z udziatem innych narodow i

ludow. Szczegolnie istotny wydaje si¢ tutaj by¢ okres klasyczny, gdyz na kartach

19 Estetyka [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/estetyka;2457848.html (dostep:
2.05.2025).

205, Morawski, Estetyka [w:] Wielka Encyklopedia Powszechna PWN, t. 3, Warszawa 1964, s. 479.
2L\W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Warszawa 2015, s. 13.

22 |bidem, s. 19.

23 Zob. Arystoteles, Poetyka, Wroctaw — Warszawa 2006.

16



historii starozytnej Grecji zapisal si¢ jako szczytowy okres greckiej kultury. Kultura
klasyczna moze by¢ rozumiana tutaj w dwoch znaczeniach: jako najswietniejsza,
najdoskonalsza, a takze jako nacechowana umiarem i harmonig - elementy obu
znaczen mozna znalez¢ w poszczegdlnych jej formach, w szczegdlnosci w sztukach
plastycznych. Sztuka tego okresu nazywana jest wielka sztuka i1 dorobita si¢ nawet
swojej teorii, skupiajacej si¢ na nastepujgcych zasadach: 1) zastosowanie si¢ do
kanonéw, 2) odchylanie si¢ od proporcji matematycznych oraz 3) porzucanie
tradycyjnej formy schematycznej na rzecz organicznej?*.

Podstawa sztuki klasycznej byt kanon, czyli forma obowiazujaca artystg,
forma, ktorag musiato odzwierciedla¢ kazde dzielo, aby modc otrzymaé status
doskonatego. Greckie kanony w tej epoce mialy uzasadnienie artystyczne, byty
elastyczne (nie sztywno ustalone, lecz zmienialy si¢ w czasie), a takze wigzaly sie
glownie z obliczeniami matematycznymi i proporcjami. Kanon obejmowat m.in.
elementy $wigtyn i teatréw, jak kolumny czy portyk czy stalg proporcje migdzy
danymi cze$ciami ciata. Uzaleznienie kanonu od zachowania proporcji i szukania
doskonatosci doprowadzito do tego, ze arty$ci nie byli juz tylko artystami, lecz
réwniez tworcami teorii swej sztuki, badaczami, ktorzy odkrywali 0 niej prawde.
Kanony byly oparte na trzech podstawach: 1) ogdlnofilozoficznej, ktéra wyrazata si¢
w przekonaniu, ze pewne proporcje sg doskonate i rzadza kosmosem, wiec czlowiek
musi si¢ im podporzadkowac; 2) organicznej poprzez obserwowanie proporcji istot
zywych oraz 3) znajomos$ci praw statyki i materiatu, tak aby tworzone konstrukcje
byly wytrzymate®®.

Estetyka wplatata si¢ do sztuki niepozornie, poprzez odchylenia w kanonach.
Zdarzato si¢, ze artysta musial odstagpi¢ od wskazanych proporcji na rzecz
przystosowania formy do warunkéw ludzkiego widzenia - bylo to szczegdlnie
zauwazalne w malarstwie teatralnym, gdzie dekoracje byly ogladane przez widza z
daleka, dlatego musiaty uwzglednia¢ dalsza perspektywe, a takze w Swiatyniach, gdzie
architekci pogrubiali i nachylali niektore kolumny, aby przeciwdziata¢ deformatom
optycznym?. Swiadomos¢ estetyczna zaczeta wiec odgrywaé wazna role w sztuce
klasycznej Grekéw. Odchylenia od kanonow pozwalaty artyScie na wiekszg swobodg

1 indywidualne podejscie do sztuki.

24 |pidem, s. 60.
% |bidem, s.73-74.
% 1bidem, s. 77-78.
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Okres klasyczny przyniost jeszcze jeden kamien milowy dla estetyki — wigczyt
ja do kregow zainteresowan filozofii. To wlasnie wtedy filozofowie stali si¢
wyrazicielami, a nawet inicjatorami pogladow i refleksji o sztuce i pigknie, co do tej
pory bylo zarezerwowane dla poetow?’. Miato to dwojakie konsekwencje. Z jedne;
strony estetyka miata szanse rozwijac si¢ w fgcznosci z innymi kwestiami dotyczacymi
cztowieka i1 z podkresleniem zagadnien ogélnych. Filozofie zaczynali od analizy
pojecia pickna, rodzajow sztuki czy czynnosci artysty. Z drugiej strony estetyka, jako,
ze nie posiadala swojej wlasnej dyscypliny, byla traktowana przez filozoféw jako
drugorzgdna mysl, rozwijana w ramach og6lnych teorii. Wiaczali oni mysli 1 zjawiska
estetyczne do swoich systemow jako ich element. Do najwazniejszych rodzajow
estetyki w okresie klasycznym nalezaty: estetyka pitagorejczykow, estetyka
Demokryta, estetyka sofistow i1 Sokratesa, estetyka Platona i wreszcie estetyka
Arystotelesa. Trzy ostatnie sg szczego6lnie istotne dla rozwazan o pojeciu estetyki, bo
odegraty najwigksza role w ksztalttowaniu si¢ mys$li estetycznej, stad tez zostang
szerzej omowione ponizej.

Rozwazania filozoficzne sofistow obracaty si¢ wokol moralnosci, prawa,
religii, a takze sztuki, przy czym ich badania mialy charakter bardziej szczegoétowy i
specjalizacyjny, niz ograniczony jedynie do ogdlnych dyrektyw. W odniesieniu do
estetyki skupiali si¢ oni przede wszystkim na teorii sztuki, lecz nie znaczy to, ze pickno
pozostawato poza granicami ich zainteresowan. Wrecz przeciwnie, sofisci podjeli si¢
zdefiniowania pigkna, ktére dla nich oznaczato cos, ,,co jest przyjemne dla wzroku i
stuchu”. Bylo to estetyczne postrzeganie pigkna, ktorego nastgpstwem byly przezycia
estetyczne wywotlane w odbiorcy. Hedonistyczne rozumienie pickna przektadato sie
rowniez na sztuke, ktora miata dawaé¢ ludziom przyjemnosé?®. Oba zjawiska
cechowata wzglednos¢ i konwencjonalno$¢, gdyz panowato ogélne przekonanie, ze
»cztowiek jest miarg wszechrzeczy” 1 w jednym przypadku co$ mogto by¢ uznane
pickne badz za sztuke, a w innym juz nie (np. za pigkne uznaje si¢, gdy kobiety sie
stroja, ale za brzydkie, gdy robig to mezczyzni)?®. Sokrates wyciagnat jeszcze inny
wniosek — uwazal on, ze pickno polega na stwierdzeniu, ze rzecz jest pickna, gdy jest
dostosowana do swojego przeznaczenia, natury, warunkéw. Wprowadzit on do

rozwazan o pigknie pojecie indywidualizmu estetycznego. Grecy do tej pory uwazali,

27 |bidem, s. 93.
28 |bidem, s. 114.
2 |bidem, s. 114.
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ze istnieje forma, ktora, jesli jest pickna dla jednej rzeczy, bedzie tez pigkna dla innych
rzeczy. Sokrates przeciwstawit si¢ temu uniwersalizmowi i uznal, ze kazda pickna
rzecz ma swoja wlasng forme i jest pickna na swoj whasny spos6b®. Jak twierdzit:
,»pickna tarcza jest niepodobna do pigknego oszczepu”, a takze ,,nawet ztota tarcza jest
brzydka, a kosz na $mieci jest pickny, jesli w stosunku do celu, jakiemu stuza, ona jest
zle, a on dobrze opracowany”*!. Sokratesowe postrzeganie pickna jest wiec o wiele
szersze, idace w kierunku bardziej nowoczesnych i wspotczesnych koncepcji, gdzie
funkcjonalizm odgrywa wazna rolg. W odniesieniu do sztuki Sokrates koncentrowat
si¢ na ustaleniu jaka jest cecha wyr6zniajaca ,,sztuki pickne” od innych sztuk — co ma
W sobie praca malarza czy artysty, czego nie ma praca szewca czy kowala. Wedlug
niego praca artysty miata charakter odtworczy, nasladujacy i oddajacy rzeczywistosé
juz istniejaca, np. przyrode, co bylo zgodnie z ogdélnym pogladem Grekow, ze
rzeczywisto$¢ jest odtwarzana za pomocg mysli.

Okres przedplatonski nadat estetyce pewne ksztalty — cho¢ wcigz niewyrazne 1
niepewne, ze wzgledu na brak usystematyzowanych poje¢ czy jednolitych pogladow,
ale wystarczajace, by je dalej formowac w calos¢. Wydaje sie, ze najwigksze pigtno
na estetyce okresu klasycznego odcisngt Platon, cho¢ paradoksalnie wcale nie
wypowiadal si¢ on w sprawach estetyki, w tym sensie, Ze nie tworzyl on
usystematyzowanych zagadnien i twierdzen, tak jak robili to jego poprzednicy®.
Wploth on rozwazania estetyczne do swoich mysli o metafizyce i etyce, tym samym
wlaczajac pojecia pigkna i sztuki do systemu filozoficznego.

Platon rozumial pigkno szeroko — dostrzegal je nie tylko w barwach czy
ksztattach, ale doszukiwat si¢ go rowniez w zjawiskach psychicznych i spotecznych,
w cnotach, w dobru, w prawdzie. Stworzyt pierwsza jego pochwate jako najwyzszej z
warto$ci®®. Podjal si¢ réwniez proby wyjasnienia istoty i zdefiniowania pickna,
odrzucajac definicje sofistow>*. Przede wszystkim rozumiat je obiektywnie, lecz nie
zaprzeczal, ze o rzeczach pigknych sa wypowiadane takze sady subiektywne,
aczkolwiek i one powinny mie¢ obiektywne podtoze®. Interesowalo go, czym jest

pigkno per se, lecz sam nie potrafit stworzy¢ jego definicji — jego pisma dostarczytly

%0 |bidem, s. 115.

31 Ibidem, s. 120.

32 |bidem, s. 131.

3 Zob. Platon, Uczta, Warszawa 2024.

34 Zobh. Platon, Hippiasz Wiekszy, Warszawa 2023.
35 W. Tatarkiewicz, Dzieje szeciu pojeé..., s. 234.
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nam jedynie jasnego obrazu, co uwaza on za pickno. Widziat on pickno w tadzie,
harmonii, mierze i proporcji — nawigzywal tym samym do pitagorejskiej teorii
piekna®®.

Pigkno postrzegal rowniez spirytualnie oraz idealistycznie i to rowniez miato
swoje konsekwencje dla jego estetyki. Pigkno wedtug Platona nie bylo ograniczone
tylko do ciatl, ale bylo cecha dusz i idei, co jak uwazatl - dominowato nad pigknem ciat.
Stawianie pickna duchowego nad picknem cielesnym bylo zgodne z koncepcja
ogolnogrecka, jednak dla Platona pigkno duchowe byto pigknem wyzszym, a pigkno
w idei — picknem najwyzszym®' i tym samym stworzyt on swojg koncepcje pickna
doskonatego. Jak wskazal W. Tatarkiewicz ta teoria platonska byta przetomowa pod
trzema wzgledami: 1. Rozszerzyla juz i tak szeroki zakres pigkna greckiego,
obejmujac nim rzeczy abstrakcyjne. 2. Wprowadzita pojecie pigkna realnego, co
sprawito, ze to, co dotad uchodzito za pickne w poréwnaniu z ideg pigkna stracito na
warto$ci. 3. Wprowadzila nowa miare pickna — blisko$¢ do idei®s.

W odniesieniu do sztuki Platon nie widziat wigkszego jej zwigzku z pigknem
— postugiwat si¢ on typowo greckim rozumieniem sztuki, czyli swym zakresem
obejmowala to co czlowiek wytworzyl celowo, za pomoca swoich umiejgtnosci.
Probowat on jednak dokona¢ podziatu sztuki, np. w Rzeczypospolitej zaproponowat
podziat na sztuki uzytkujace, wytwarzajace 1 nasladujace, przy czym najwigcej uwagi
poswiecit tym ostatnim. To, ze sztuka odtwarza rzeczywisto$¢ nie byto dla Grekow
niczym nowym, jednak Platon uwazal, ze we swoich wszystkich formach jest ona
mimesis, czyli nasladownictwem rzeczywisto$ci oraz zdarzen zmystowych.

Sztuka przede wszystkim miala cechowaé sie uzyteczno$cia moralna,
ksztattujacg charakter, majaca udziat w stworzeniu doskonatego panstwa. Miata by¢
»wlasciwa”, zgodna z prawami rzadzacymi §wiatem, co mialy zagwarantowac jej
rachunek 1 miara. ,,Wlasciwos¢” dzieta sztuki, wedtug Platona, polegata przede
wszystkim na wtasciwym uktadzie jego czgsci, spdjnosci, odpowiedniej kompozyciji i
budowie, ktore pozwalaty stworzyé cato$é®®. Przyjemnos$é z kolei byta dla niego
dodatkiem do sztuki, a nie jej celem czy jednym z kryteriow jej wlasciwosci. Sztuka

dla Platona miata wigc dwa kryteria: wtasciwos¢ 1 pozytek, a kazde dazenie sztuki do

% W pismie Fileb wskazywat, ze ,,miara i proporcja sg cnotg”, a w Sofiscie podkreslit, ze ,brzydkie jest
to, czemu brak miary”; zob. K. Lesniak, Platon, Warszawa 1968.

3T W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1..., s. 138.

% Ibidem.

% Ibidem, s. 144,
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nowosci, subiektywnoéci i indywidualizmu potepiat®®. Ujemng ocene sztuki
uzasadniat dwojako: po pierwsze, bo przekazuje ona fatlszywy obraz rzeczywistosci i
po drugie, deprawuje ona ludzi*!. Z tego tez wzgledu estetyka Platona sprowadza sic
do nastepujacej mysli: ,,pickno jest wlasno$cig bytu, a nie ludzkich przezy¢; ze sztuka
moze opiera¢ si¢ tylko na poznaniu bytu, Ze nie ma w niej miejsca na swobode, na
indywidualno$¢ artysty, na jego oryginalno$¢ i tworczo$¢; ze w porownaniu z
doskonatoscia bytu mozliwosci sztuki sa znikome”*2.

Okres klasyczny greckiej estetyki konczy Arystoteles, ktorego dzieta maja
szczegolne znaczenie dla jej rozwoju. Jego Poetyka, cho¢ skupia si¢ przede wszystkim
na zagadnienia poetyckich, to nie brakuje w niej elementow ogdlnej mysli estetycznej,
przez co uznawana jest wrecz za traktat estetyczny. Elementy estetyki przemycit on
réwniez do innych swoich prac —na przyktad w Retoryce znajdziemy definicje pigkna,
a w Etyce rozwazania dotyczace przezy¢ estetycznych, przy czym we wszystkich tych
wywodach materia ta zostata potraktowana nie w sposdb ogolny, lecz szczegdtowy,
czesto odnoszac sie do konkretnych tylko elementow.

Zakres estetyki w starozytnej Grecji byt wyznaczony albo przez poje¢cie pigkna
albo przez pojecie sztuki. Tak, jak Platon skupiat si¢ przede wszystkim na pigknie, tak
Arystoteles wiecej uwagi poswiecal sztuce — dokonat on krytyki klasycznej koncepcji
mimesis i przeanalizowat od podstaw role sztuki. Jego definicja zachowata si¢ i byta
uzywana przez wieki jako klasyczna definicja sztuki. Postrzegatl on ja jako wytwor
czynnosci ludzkiej — przy czym nie kazde wytwarzanie czego$ przez czlowieka mozna
nazwac sztukg. Arystoteles podkreslat, ze czynno$¢ ta musi by¢ swiadoma oraz oparta
na wiedzy 1 dodatkowo wykonywana przez artyst¢ posiadajacego zdolno$¢
wytwarzania, majacego odpowiednig wiedze i predyspozycje do tego®. Z tego
wzgledu w jej zakres wiaczat nie tylko malarstwo czy rzezbiarstwo (czyli sztuki
pigkne), ale rGwniez rzemiosto czy szewstwo.

Wiadystaw Tatarkiewicz wskazat kilka cech charakterystycznych dla
arystotelesowskiej sztuki: po pierwsze byla ona rozumiana dynamicznie, z naciskiem

nie na wytwor, a na proces tworzenia; po drugie ktadt nacisk na intelektualny czynnik

40 |pidem, s. 146.

4 Przekazuje falszywy obraz rzeczywistosci, bo nawet jesli ja odtwarza, to jest to zdeformowane
odtworzenie, powierzchowny obraz rzeczy. Deprawuje, gdyz oddziatuje na uczucia i emocje ludzi, a
wedtug Platona czlowiek powinien kierowac si¢ rozumem.

42 \W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1..., s. 148.

“3 1bidem, s. 164.
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sztuki, przejawiajacy si¢ w mys$leniu, wymys$laniu, rozumowaniu; po trzecie sztuka
byta procesem psychofizycznym, przeciwstawnym do przyrody*. Mozna wiec
zauwazy¢, ze sztuka zostata przez Arystotelesa upodobniona do nauki, przez co w
p6zniejszych wiekach granica mi¢dzy tymi dziedzinami zaczeta si¢ zacieraé, a dzi$
artysci na podstawie swych osiggnig¢ artystycznych uzyskuja stopnie 1 tytuly
naukowe.

Idac w $lad za Platonem, Arystoteles rowniez dokonat podziatu sztuki,
wyodrgbniajac  sztuki uzupelniajace przyrode badz ja nasladujace. Sztuki
nasladowcze, opierajace si¢ zndw na pojeciu mimesis, nie byly postrzegane jako
wierne kopiowanie rzeczywistosci — artysta-nasladowca miat dowolno$¢ w swoim
wytwarzaniu i odtwarzana rzeczywisto$¢ mogta by¢ lepsza, gorsza albo taka sama.
Mogt tak samo zawrze¢ w niej rzeczy niemozliwe, jesli bylo to potrzebne do
osiagniecia jej celu®. Nasladowanie odnosilo si¢ jednak do rzeczy i zdarzen ogdlnych
1 typowych, a nie szczegdtowych 1 indywidualnych — sztuka miata przedstawia¢ takze
to, co konieczne, prawdopodobne. Sztuka zaktada patrzenie poza rzeczywistoscig
fizyczng i dostrzeganie ukrytych struktur lub intencji, ktore sie za nig kryja*®. Tym
samym Arystoteles chcial oddzieli¢ sztuk¢ od historii. Duzo uwagi poswiecat tez
kompozycji dzieta sztuki — jego ukladowi 1 budowie, ktory tworzyt catosé, z tego
wzgledu barwa i ksztalty zeszty na drugi, a nawet trzeci plan.

Jak mozna wigc zauwazy¢ termin mimesis byl w starozytnosci bardzo
elastyczny, zalezny od autora, ktéry go interpretowala i mozna byto go interpretowac
na wiele r6znych sposobow. Arystotelesowskie mimesis zawarte w Poetyce zamkneto
pewien rozdzial w historii tego stowa, taczac w sobie elementy wcze$niejszych
interpretacji filozofow. Warto zwrdci¢ uwage, ze Arystoteles nadat sztuce cel,
rozumiany dwojako — albo jako zamiar artysty, albo jako oddziatywanie jego dzieta.
Wedlug niego sztuka dazyla do spelienia najwyzszego celu czlowieka, czyli
szczescia?’. Sztuka miata relaksowaé, byé odskocznia, miata dostarcza¢ wielorakich

przyjemnosci (zarbwno zmystowych, jak i umystowych), ale tez pigkna moralnego.

44 |bidem, s. 164-165.

4 Tutaj najlepszym przyktadem jest tragedia, gdzie wystepowali mityczni bohaterowie, a wszystko
dzialo si¢ na pograniczu $wiata ludzkiego i boskiego — przy kopiowaniu rzeczywistosci nie byloby
mowy o takich zdarzeniach; zob. W. Tatarkiewicz, Grecy o sztukach nasladowczych ,,Sztuka i Krytyka”
1958, nr. 33/34.

46 Zob. J. Rogala, B. Bajno, A. Wrobel, A Hidden Message: Decoding Atrtistic Intent, “Psych Journal”
2020, nr 9(3), s. 507-512.

4TW. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1...,s. 172.
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Tak, jak o sztuce Arystoteles wypowiadat si¢ czesto i bogato, tak o teorii pigkna
przygodnie i skapo. W Retoryce mozemy znalez¢ jego definicje, ktorg W.
Tatarkiewicz podsumowal piszac: ,,picknem jest to, co samo przez si¢ jest cenne, a
zarazem dla nas jest przyjemne”*8, Piekno dla Arystotelesa jest samo w sobie
wartoscig dodatnig 1 z tego wzgledu jest cenione i wartos¢ ta ma jednoczesnie
dostarcza¢ przyjemnosci. Definicja jest bardzo intuicyjna, nieograniczajgca si¢
wytacznie do estetycznego postrzegania pigkna, lecz w innych swoich dzietach,
Poetyce, Polityce oraz Metafizyce, zestawil on pigkno z tadem, wielkoscig oraz
proporcja. W tym zakresie poszedl jednak w kierunku umiaru i odpowiednio$ci —
proporcja miata odpowiada¢ naturze czy celowi rzeczy, a jej wielko$s¢ miata by¢
odpowiadaé jej wlasciwosci — przedmioty, aby by¢ piekne nie mogty by¢ zbyt duze*.
Dodatkowo piekno musialo by¢ uchwytne dla zmystéw i umystu, ,,dajace si¢ objac

%0 niezaleznie czy byty widzialne czy niewidzialne (powinny moc zostaé

spojrzeniem
zapisane w pamigci). Tak, jak wspomniatam wcze$niej pigckno nie bylo przez
Arystotelesa postrzegane wylgcznie estetycznie — jego zakres byl bardzo szeroki,
obejmujac zaro6wno przyrodg, jak i sztuke, byty i1 zjawiska abstrakcyjne oraz te
fizyczne 1 widoczne. Pigkno bylo zmienne i zalezne w czasie. Bylo ptynne i bez
wyraznie zarysowanych granic. Arystoteles scharakteryzowat tez przezycia estetyczne
—uznat je za intensywna rozkosz, ktora doznaje cztowiek, stan pewnego zaczarowania,
pochodzacy z wrazen zmystowych. Estetyka arystotelesowska zakonczyta okres
klasyczny estetyki starozytnej, po ktorym nastgpit okres hellenistyczny, podczas
ktorego rozwazania dotyczace celu pigkna 1 sztuki skupiaty si¢ na tym, czy sg one
przydatne do szczescia.

Estetyka starozytna polozyla silny fundament pod rozwdj estetyki jako czesci
filozofii, a starozytne przekonania o pigknie i sztuce nie skonczyly si¢ wraz z koncem
epoki, lecz byly dalej zywe 1 rozwijane przez kolejne stulecia. Estetyka w starozytnos$ci
miata swoje momenty rozkwitu 1 zastoju, rozwijala si¢ w bardzo nierownym tempie i
brakowato w jej ramach spdjnosci pogladow, cho¢ pewne jej elementy mozna uznac
za jednolite. Mozna stwierdzi¢, ze estetyka starozytna byta jedng wielkg dyskusja, O
wida¢ np. w zakresie nasladowania a nie tworzenia rzeczywistosci czy celu sztuki, a

takze ewolucja pogladow od bardzo $cistych w kierunku bardziej liberalnych np. w

48 |bidem, s. 176.
49 |pidem, s. 178.
50 |bidem, s. 191.
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odniesieniu do form pigkna i postaci sztuki. Z estetyki starozytnej czerpaly kolejne
epoki, przede wszystkim w zakresie problematyki pickna i sztuki, jednak mysli te
rozwijane byly juz mniej chaotycznie. Estetyka §redniowieczna na osi czasu
obejmowala okres okoto tysigca lat i od poczatku do konca byta wyjatkowo jednolita,
podporzadkowana §wiatopogladowi epoki i realizujgca idee chrzescijanskie.

Estetyka wczesnochrzescijanska przejeta ze starozytnosci podstawowe
pojecia, w tym przede wszystkim pojecia pigkna i sztuki. Piekno wcigz byto rozumiane
szeroko i bardzo ogolne, obejmujace swym zakresem to, co budzi zachwyt i podziw.
Utrzymat si¢ rowniez podziat na pigkno cielesne i wyzsze od niego pigkno duchowe,
przy czym jego zakres obejmowal nie tylko piekno moralne, jak je postrzegal w
starozytnosci Cyceron, ale tez pickno nadziemskie, boskie, doskonale. Dlatego tez
estetyka transcendentyczna byla szczegolnym zagadnieniem estetyki Sredniowiecznej.
Pickno stanowilo przyrodzong wtasno$¢ bytu. Pojawilo si¢ tez pojecie ,,pankalii”,
ktore odnosito si¢ do celowosci i pickna Swiata jako catosci. Oba zagadnienia
odpowiadaty ogoélnej teologii i filozofii epoki — skoro $wiat zostat stworzony przez
Boga, to jak niemiatby by¢ pickny? Pigkno takie byto nadludzkie, a stworzony celowo
$wiat ziemski byl traktowany jako dzieto sztuki i odblask piekna doskonatego®®.

Tak samo pojecie pigkna bylo bliskie pojeciu dobra, co wynikato z
przekonania, Ze oba pojecia opierajg si¢ na doskonatosci, przez co tam, gdzie
pojawiato si¢ pigkno, pojawiato si¢ tez dobro i odwrotnie. Ziaczenie pigkna i dobra
byto kolejng kwestig zapozyczong z estetyki starozytnej, tak samo jako podstawowa
teoria pigkna, ktora w Sredniowieczu opierata si¢ na harmonii (proporcji) 1 blasku 1
swojg aktualno$¢ zachowata przez caty okres trwania epoki. Proporcja odnosita si¢
zarowno do uktadu czesci, jak i ich stosunku, a blask (z tacinskiego claritas) oznaczat
fizyczne zjawisko $wiatla i jasnosci, ale rowniez blask duszy, ktora $wieci w ciele®?.
Oproécz pigkna doskonatego, wieki srednie wyrdznialy tez zmystowe piekno $wiata,
ktére wzbudza ciekawos$¢ (curiositas) i pozadliwos¢ (consupiscentia) w cztowieku i z
tego wzgledu jest uwazane za niedoskonate, a nawet godne potepienia®.

Powyzsze twierdzenia dotyczace pigkna wywodzily si¢ z metafizyki i

stanowity raczej rame niz tre$¢ estetyki. Metafizycznego charakteru byly pozbawione

51 \W. Tatarkiewicz, Sredniowieczny a nowozytny poglgd na piekno i sztuke, ,Studia Philosophiae
Christianae ATK” 1967, nr 2, s. 112.

52 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, Warszawa 2012, s. 314.

53 \W. Tatarkiewicz, Sredniowieczny a nowozyty poglgd..., s. 112.

24



przekonania w zakresie sztuki — tutaj oprocz glosow filozofoéw i teologow, do dyskusji
wlaczyli sie takze arty$ci. Definicja sztuki sprowadzata si¢ do starozytnego
twierdzenia, ze jest ona rodzajem wiedzy i umiej¢tno$ci wykonywania rzeczy wedlug
okreslonych zasad i regul. Zmierzata ona do pickna, ale pigkno per se nie bylo jej
glownym celem. Cele byly przede wszystkim religijne i moralno-dydaktyczne — w
teorii artys$ci tworzyli w przeswiadczeniu, ze w ten sposob stuzag Bogu, cho¢ w
praktyce wiedzieli, ze bez religijnego charakteru swoich dziet nie byliby artystami,
lecz ktamcami®. Sztuka miata charakter przede wszystkim symboliczny i
demonstratywny — zawartymi w niej symbolami miata ukazywac prawde i pigkno, a
takze ksztaltowac postawy zyciowe.

Dopiero XIII wiek przynidst ze soba odswiezenie Sredniowiecznej mysli
estetycznej, za sprawg Tomasza z Akwinu. Oczywiscie wsrdd gloszonych przez niego
tez nie zabraklo tych nawigzujacych do ducha epoki, ktére swoje zroédto czerpaty
jeszcze z estetyki starozytnej, jak obecno$¢ pigkna zmyslowego 1 umystowego,
istnienia pickna doskonatego i niedoskonatego, bedacego jego odblaskiem, czy
oparcie pigkna na proporcji i blasku. Tomasz z Akwinu nie zajmowat si¢ estetyka per
se, nie napisat zadnego traktatu estetycznego, jednak w swoim systemie filozoficznym
poczynit on wiele waznych spostrzezen na temat pickna i sztuki.

Sformutowal on dwie definicje pickna — subiektywna 1 obiektywna.
Subiektywna pojawia si¢ w jego Summie teologicznej dwukrotnie, w dwoch nieco
odmiennych wariantach. Po pierwsze, pickne sg rzeczy, ktore ,,si¢ podobaja, gdy je si¢
oglada” (que visa placent), a po drugie pigknem jest to, czego samo spostrzezenie
wzbudza upodobanie (cuius ipsa apprehensio placet). Pierwsza definicja odnosi sie
do pigkna poznawanego za pomocg zmystow, przede wszystkim wzroku — zobaczenie
czego$ picknego wywoluje w nas przyjemnosc. Z kolei druga wersja definicji siega
glebiej 1 odnosi si¢ do intelektu, ktéry swoim okiem postrzega pickno duchowe i
dos$wiadcza przyjemnosci. Mamy wiec widoczne rozrdéznienie czynnoS$ci
poznawczych na ,,widzenie” i ,,postrzeganie”. Postrzeganie jest aktem zmystowym,
ktory oprocz zmystu, ma takze element umystowy. Zasadnicza nowoscia, ktérag mozna
zauwazy¢ W definicji pickna Tomasza z Akwinu byto podkreslenie roli podmiotu,

ktory poznaje pickny przedmiot oraz jego reakcji. Obserwator pickna widzac badz

4 W, Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2..., s. 316.
5 T. Gatuszka, Piekny Syn. Zarys estetyki teologicznej Tomasza z Akwinu, ,,Karto-Teka Gdaniska” 2022,
nr 2(11), s. 26.
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postrzegajac co$ picknego doswiadcza przyjemnosci na poziomie zmystow lub
umyshu®®. Nie znaczy to jednak, ze indywidualne odczucia obserwatora piekna i jego
subiektywna ocena wyznaczaja to, co jest pickne. Tomasz z Akwinu wprost
wskazywal, ze ,,nie dlatego co$ jest pickne, ze my to kochamy, lecz dlatego kochamy,
ze co$ jest pickne i dobre™®’.

Obiektywna definicja pickna odnosi si¢ do przedmiotu, ktory posiada swoje
wlasne cechy, wzbudzajace estetyczny zachwyt w odbiorcy. Tomasz z Akwinu
wyroznial trzy zasadnicze wlasciwosci pigkna: petni¢ (integritas), proporcje
(proportio) oraz blask (claritas). Dotaczenie pelni do dwoch juz znanych epoce cech
pickna byto istotnym wkladem Tomasza z Akwinu w dzieje estetyki. Integritas
oznacza zupetno$¢, czyli doskonato$¢ — rzecz nie moze by¢ uznana za pickna, jesli
brak jej czego$, co powinna mieé ze swojej natury®®. Wybrakowanie danego
przedmiotu pozbawia go mozliwo$ci bycia nazwanym pigknym. Proportio pojmowat
nie tylko jako okreslony stosunek matematyczny jednej rzeczy do drugiej, ale takze
szerzej — jako jakikolwiek stosunek jednego do drugiego®. Mogt to byé stosunek
migdzy rzeczami, ale tez stosunek rzeczy do wzoru wewngetrznego. Wilasciwe zlozenie
réznych czgsci w obrgbie danej rzeczy, odpowiadajace jej celowi, naturze czy istocie
byto harmonia, czyli proporcja ,,wlasciwa”®’. Claritas mozna traktowaé jako blask,
jasno$¢, ale tez chwata i wspaniato$¢. Wedlug Tomasza z Akwinu claritas sprawiato,
ze rzecz byta dla odbiorcy widoczna i mégt ja w ten sposéb podziwiaé. W ten sposob
1$nigce, polyskujace rzeczy sa nazywane pigknymi. Odnosit tez claritas do poziomu
duchownego jako blask cnoty. Z tego wzgledu traktowat jasnos¢ jako istote rzeczy,
calg prawde o niej, to czym jest w swoim najglebszym i najczystszym znaczeniu®.
Jednoczesnie podkreslat, ze claritas jest osiagane w momencie, gdy rzecz osiagnie
wczesniej integritas i proportio i jest to ukoronowanie definicji pigkna w rozumieniu
Tomasza z Akwinu®?. Sztuke sprowadzal przede wszystkim do umiejetnosci

wytwarzania, osigganie wlasciwego celu okreslonymi $rodkami®. Sztuka powstawata

w glowie tworcy jako wyobrazony cel, ktéry ma urzeczywistni¢, posiadajac wiedze

% 1bidem, s. 27.

57 1bidem.

8 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2..., s. 275.

5 Ibidem, s. 273.

% Ibidem, s. 274.

81 T. Gatuszka, Pigkny Syn. Zarys estetyki teologicznej Tomasza z Akwinu, ,,Karto-Teka Gdanska)
2022, nr 2(11), s. 36.

62 1bidem.

83 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2..., s. 276.
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0g6lng i zmyst rzeczywisto$ci. Wytwor musiat by¢ pozyteczny, przyjemny albo
pickny i to decydowalo czy dzieto zostato stworzone dobrze®.

Jak stwierdzit W. Tatarkiewicz, estetyka Sredniowieczna dzieli si¢ tak, ze
czesciowo jest podbudowy estetyki starozytnej, a czesciowo jej nadbudowa®. Wiele
elementow jej teorii bylo zaczerpnigtych ze starozytnosci, ale swoistg odrgbnos¢
estetyce Sredniowiecznej data religia chrzescijanska w duchu ktérej mysl estetyczna
byta rozwijana. Miata przez to charakter metafizyczny, pickno bylo wiasnoscia
»transcedentalng”, a ponad pigknem dostepnym dla zmystéw byto réwniez pigkno
nadprzyrodzone.

Nowozytno$¢ nie podazyta Sciezka wydeptang przez sredniowieczng estetyke.
Kiedy w $redniowieczu estetyka 1 mieszczaca si¢ w jej zakresie sztuka byla gtownie
pojmowane jako stuzace dla celéw religijnych, tak w nowozytnosci staly si¢ ona
wyrazem osobistych przezy¢ i emocji. Klasyczna mysl estetyczna tej epoki rozwijata
si¢ w duchu racjonalnosci 1 obiektywnosci, ktadac nacisk na indywidualizm. Estetycy
tego okresu zaczeli zwraca¢ uwage na udzial natury ludzkiej w pojmowaniu tego, co
pickne oraz ze sztuka moze wywotywaé rdéznorodne reakcje emocjonalne i
intelektualne.

Do XVIII wieku koncepcje estetyki byly mimo wszystko w miare spojne
obiektywne i racjonalne, a pojecia, ktore pojawialy si¢ w obrebie estetyki miaty swoje
trwate znaczenia. Pickno (bellezza, beauté) byto zgodnie z tradycja okreslane jako
proporcja, ktora z kolei byta dalej thumaczona jako zgodno$¢, np. zgodnos¢ czesci z
catoscig czy zgodnos¢ wymiaréw przedmiotu, uzyskana przez wilasciwy stosunek
czesci ze soba i z catoscia®. Obok piekna pojawity sie terminy pokrewne, ktore w
pewien sposob korespondowaly z pieknem, np. ,,uroda jako pickno pociagajace,
budzace pragnienie, by je oglada¢”®’. Sztuka rowniez zachowata swéj tradycyjny sens.
W renesansie sztuka czesto byta utozsamiana z rzemiostem i byta blisko zwigzana z
umiejetnosciami technicznymi, a artysta byl uwazany za rzemieslnika, ktory te
umiejetnoéci  opanowat®®. Stawiano na promocje, harmonie i realistyczne

przedstawienie rzeczywisto$ci. Z czasem sztuka zaczeta nabiera¢ wigkszego znaczenia

& Ibidem.

% Ibidem, s. 322.

8 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. t. 3, Warszawa 2015, s. 585.
57 Ibidem.

% |bidem, s. 586.
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1 arty$ci byli juz postrzegani za tworcow oryginalnych dziet, wyrazajacy emocje za
pomocg swoich dziet.

Jak pisze W. Tatarkiewicz, estetyka klasyczna, ktora zostata uformowana w
dobie Odrodzenia ,,mimo pewnych tendencji absolutnych, mimo ze dazyta do ogolnej
formuty pigkna 1 do kanonu sztuki, miata w sobie do$¢ znaczng zdolnos¢
przystosowywania sie, rozszerzania i rozwoju”®. Zachowata pewne ramy, ktore
powracaty na kartach historii nowozytnej, lecz ktore ulegaty przemianom — wcigz na
nowo byla mowa o proporcji czy nasladowaniu przyrody, ale w inny sposob.
Wiadystaw Tatarkiewicz podsumowat estetyke XV-XVII wieku nastepujaco:
»poczatek czasow nowych stanowil w dziejach estetyki jedng wielkg przerwe, o ktorej
nie ma nic do powiedzenia”’°.

Wielka, fundamentalng wrecz zmiang przynidst wiek XVIII - wiasnie wtedy
rozpoczat si¢ okres, kiedy estetyka zaczgta ksztattowac si¢ jako osobna dziedzina
nauki, otrzymata wtasng nazwe, oraz jak okreslit to W. Tatarkiewicz: ,,wydata teorie,
o jakich dawnym uczonym i artystom ani sie $nito”’. W XVIII wieku Alexander
Baumganter skonstruowat pierwsza definicj¢ estetyki jako wtasnie nauki, piszac:
»estetyka (jako teoria sztuk wyzwolonych, jako nizsza gnozeologia, jako sztuka
picknego myslenia i1 jako sztuka myslenia analogicznego do rozumu) jest nauka

”72 Jak wskazuje Mirostaw Zelazny, tak skonstruowana

poznania zmystowego
definicja wskazuje, ze estetyka jest jednoczesnie filozoficzng naukg 0 warunkach
zmystowosci w ogdle, jak i filozoficzng nauka o pigknie poznania zmystowego .
Poznanie zmystowe i do$wiadczenie rozroznial od poznania wiasciwemu logice.
Rozroznial, ale nie przeciwstawial. Baumgarten podkreslat, ze kryterium prawny
logicznej stanowi wewnetrzna zgodnos¢ wywodu, za$ prawda estetyczna wymaga
odniesienia do czynnika materialnego, co moze by¢ wypetnione przez refleksje
estetyczna, poprzedzajaca estetyke jako nauke’. Jak pisze M. Zelazny: , Estetyka, jako
wiedza o prawdach, ktére muszg opiera¢ si¢ na do§wiadczeniu zmystowym, bytaby tu

przeciwstawiana czystej logice, pod ktorg to naukg w czasach Baumgartena i Kanta

rozumiano wiedz¢ o faktach a priori koniecznych i o uwarunkowaniach tej

% |bidem, s. 586-587.

 Ibidem, s. 588.

"L'\W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec..., s. 5.

72 Cytat w thumaczeniu M. Zelaznego; M. Zelazny, Estetyka filozoficzna, Torun 2009, s. 18.
8 M. Zelazny, Estetyka filozoficzna..., s. 18.

™ 1bidem, s. 23.
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konieczno$ci” ™. Estetyka jako nauka o poznaniu zmystowym zajmuje si¢ picknem i
jego doskonatoscia, ktére sg odczuwane przez zmysty, a nie analizowane przez rozum
— tak podsumowuje to Baumgarten. Poznanie zmystowe jest bezposrednie i
emocjonalne, oparte na wrazeniach zmystowych. Nie wymaga zadnej logiczne analizy
czy wiedzy czystej — jest postrzegane przez nasze zmysly. Poznanie racjonalne opiera
si¢ na analizie, logice, rozumowaniu. Gdyby$smy chcieli odnie$¢ oba poznania do
czynnosci ogladania obrazu to poznanie zmystowe byloby oparte na tym co widzimy
— kolory, ksztalty, kompozycja, wywotujace w nas pewne emocje i przezycia, z Kolei
poznanie racjonalne skupitoby si¢ na przyktad na analizie logicznej proporcji. Dlatego
tez, aby dokona¢ sagdu smaku i aby okresli¢, ze co$ jest ,,pickne” trzeba najpierw
przej$¢ przez etap poznania zmystowego. Dodatkowo Baumgarten proponuje
wyrdzniad takze inne wartos$ci, ktore mieszcza si¢ w zakresie estetyki, niz tylko pigkno
(rozumiane jako harmonia poszczegélnych elementow okres§lonej struktury). Celem
estetyki dla niego jest doskonato$¢ poznania zmystowego, a to jest mozliwe dzigki
harmonii, ktéra to z kolei jest (tak jak w starozytnosci) efektem takich elementow jak
prawa, pigkno i cnota’®, W pdzniejszym okresie o estetyce pisal Immanuel Kant. W
odniesieniu do samego znaczenia terminu estetyka zauwazyl, co nastepuje: ,,Jedynie
Niemcy postuguja si¢ dzi$ stowem ,,estetyka” dla oznaczenia tego, co inni nazywaja
krytyka smaku. U podstaw kryje si¢ tutaj zawodna nadzieja, ktora zywit znakomity
analityk Baumgarten, ze uda si¢ krytyczng ocene tego, co pigkne, podporzadkowad
naczelnym zasadom rozumu i jej prawidta wnie$¢ na poziom nauki. Lecz usitowanie
to jest daremne. Albowiem wspomniane reguty lub kryteria sa, z uwago na ich gtéwne
zrédla, tylko empiryczne i nie moga przeto nigdy nadawac si¢ na okreslone prawa
aprioryczne, do ktorych musiatby si¢ stosowa¢ nasz sad w sprawach gustu
(Geschmacksurteil). Przeciwnie, 6w sad stanowi wlasciwy pobierz owych regut. Z
tego powodu jest wskazane, zeby albo owa nazwe ponownie zarzucié, a zatrzymac ja
w tych badaniach, ktore sg prawdziwg naukg (przez co zblizaliby$my si¢ tez do jezyka
1 sensu nowozytnych, u ktérych podziat poznania na zauwazalny i zrozumiaty byt
stawny), (albo tez podzieli¢ si¢ tym nazwaniem ze spekulatywna filozofig i stowo
»estetyka” bra¢ po czesci w sensie transcendentalnym, a po czesci w znaczeniu

psychologicznym”?’.

> Ibidem, s. 21.
76 |bidem, s. 31.
71, Kant, Krytyka czystego rozumu, t. 1, thum. R. Ingaden, Warszawa 1957, s. 96.
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Estetyka kantowska poniekad potozyta kres estetyce Baumgarten, pojmowane;j
jako nauka o ostatecznej prawdzie poznania zmystowego 1 harmonii utozsamianej z
picknem. Kant postugiwat si¢ terminem estetyka w jego Zrédtowym, greckim sensie,
jako doznanie zmystowe i1 podzielit ja na dwie odrgbne dziedziny: estetyke
transcedentalng oraz estetyka psychologiczng. Nauke o wszelkich naczelnych
zasadach zmystowosci Kant nazywa estetyka transcedentalng’®. W estetyce
transcedentalnej wyodrebnia on najpierw zmystowo$¢ — oddziela on od niej wszystko,
co przy tym mysli intelekt w swoich pojeciach. Nastepnie oddziela on rowniez
wszystko to, co nalezy do wrazenia, tak zeby nie pozostalo nic oprdcz czystej
naocznosci i formy zjawisk’®. W kontekscie estetyki transcedentalnej Kant analizuje
natur¢ przestrzeni i czasu. Z kolei estetyka psychologiczna nie jest terminem
uzywanym wprost przez Kanta, lecz odnosi si¢ do jego pogladéw dotyczacych
wspotpracy migdzy wyobraznig a intelektem, a takze ogdlnego aktu oceniania pigkna,
co zostalo wskazanej ponize;j.

W Krytyce wladzy sqdzenia Kant dokonuje analizy dwoch poje¢ — kluczowego
dla estetyki ,,pigkna” oraz ,,wzniosto$ci”. Pierwsza definicj¢ pickna Kant wysnuwa z
sadu smaku. Wedlug niego ,,smak jest zdolnoscig do oceniania pewnego przedmiotu
lub sposobu przedstawiania na podstawie zupelnie bezinteresownego podobania si¢

albo niepodobania”®.

Przedmiot takiego upodobania nazywa on pieknym.
Bezinteresownos$¢ upodobania znaczy, ze nie wynikaja z niego jakiekolwiek osobiste
korzysci czy pragnienia — jak pisze Kant: ,,gdy pytamy, czy cos$ jest pickne, nie chcemy
wiedzie¢ czy nam lub komus innemu zalezy na istnieniu dalej rzeczy, czy chocby tylko
moglto na nim zaleze¢ — lecz chodzi jedynie o to, jak ja oceniamy w samym tylko
ogladaniu (naocznym lub refleksyjnym)”®. Sad o pigknie, do ktérego wkrada si¢
cho¢by najdrobniejszy interes przestaje by¢ obiektywny i nie jest czystym sadem
smaku. Stad tez estetyka jako dyscyplina wiedzy dotyczy sytuacji, w ktorych wydaje
si¢ sad o picknie i jest on bezinteresowny.

Drugie rozwazania dotyczace definicji pigkna Kant rozpoczyna nastepujaco:

»Picknem jest to, co wyobrazane jest bez poje¢ jako przedmiot powszechnego

upodobania”®. Opiera on sie przede wszystkim na przekonaniu, ze czyje$
8 1bidem.

™ lbidem, s. 97.

8|, Kant, Krytvka wladzy sqdzenia, ttum. J. Gatecki, Warszawa 1986, s. 73.

& lbidem, s. 63.

82|, Kant, Krytyka wladzy sqdzenia. .., s. 74.
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bezinteresowne upodobanie jest czgscig upodobania waznego dla kazdego cztowieka,
a samo ,,pickno” staje si¢ wowczas wlasciwoscia przedmiotu. Jakkolwiek sady o
pigknie sg subiektywne to roszcza sobie one jednak prawo do pewnej uniwersalnosci.
Znaczy to, ze doswiadczenie pigkna jest czym$ indywidualnym i uzaleznionym od
osobistych odczug, ale przyjmuje si¢, ze zrodto tego pickna lezy w przedmiocie i jest
ono powodem upodobania dla kazdego cztowieka. Wedlug Kanta sady smaku nie sg
sagdami logicznymi (poznawczymi), gdyz nie odnoszg si¢ do poje¢ ogolnych i
przedmiotu, lecz do podmiotu i doznawanych uczué¢ przyjemnosci badz przykrosci —
przez to sa sadami estetycznymi. Uczucie rozkoszy czy przykrosci odnosi si¢ do
podmiotu i jego sposobu odczuwania siebie jako sprawcy wiedzy. Z tego wzgledu
estetyka nie jest wiedzg opartg na zgodnosci wtadz poznawczych (czyli wyobrazni z
intelektem lub z rozumiem) z przedmiotem, ale dotyczy zgodnosci wiladz
poznawczych samych ze sobg i cO za tym idzie nie jest wyrazana za pomoca pojec,
moze byé jedynie odczuta®,

Kant dzieli pickno na dwa rodzaje: pigkno wolne oraz pigkno tylko zalezne®.
Pigkno pierwszego rodzaju okresla si¢ jako pigkno istniejace dla siebie, niezalezne od
jakie$ wewnetrznej celowosci czy doskonatosci. Podczas wydawania sadu o wolnym
pigknie sad smaku jest czysty 1 nie zaklada jakiego$ celu, ktory miatby stuzy¢ danemu
przedmiotowi ani co dany przedmiot mialby przedstawiaé. Pigkno drugiego rodzaju
jest picknem uwarunkowanym - wiaze si¢ z przypisaniem pewnego pojecia
przedmiotowi, ktore to nadaje mu szczegdlny cel, okreslajacy czym on ma by¢ (i tym
samym nadaje jej pojecie doskonatosci). Sad smaku w tym przypadku nie jest juz
sagdem wolnym i czystym, bo jest uzalezniony od celu i tym samym zostaje
ograniczony. Aby opisa¢ pigkno, Kant wprowadza rowniez pojecie ,,celowosci bez
celu” (Zweckmadpfsigkeit ohne Zweck). Owa ,,celowo$¢ bez celu” jest mozliwa wowczas,
gdy przyczynie jakiego$ stanu rzeczy nie przypisujemy dziatajacej woli, aczkolwiek
jego wyjaénienie dokona¢ si¢ moze tylko przez odwotanie do jakiej$ woli®. Stad tez
Kant sformutowat trzecig definicje pickna: ,,Pigkno jest forma celowos$ci przedmiotu,

o ile zostaje ona w nim spostrzezona bez wyobrazenia jakiego$ celu”®.

8 C. Karkowski, Hegel versus Kant, ,,Sztuka i Filozofia” 1994 nr. 8, s. 143.
8 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia. .., s. 105-107.

8 C. Karkowski, Hegel versus Kant..., s. 145.

8 |, Kant, Krytyka wiadzy sqdzenia. .., s. 117.
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Rozwazania dotyczace pigkna zamyka jeszcze czwarta definicja moéwiaca, ze
»pigkne jest to, co bez pomocy pojecia poznaje si¢ jako przedmiot koniecznego

upodobania”®’.

Pigkno jest doswiadczane bez posrednictwa poje¢ 1 wywoluje
przyjemnos$¢ estetyczng, ktora uwazamy za konieczng i uniwersalng. Aby doznaé
pickna nie musimy zna¢ funkcji, celu, znaczenia tego przedmiotu, jest to to reakcja
bezposrednia, zwigzania z naszym upodobaniem. Ta koncepcja podkresla
subiektywnos¢ 1 bezinteresownos¢ sagdoéw estetycznych, jednoczes$nie roszczac sobie
prawo do pewnej uniwersalnosci. Kant sugeruje, ze sady estetyczne maja uniwersalny
charakter w tym sensie, ze inni ludzie powinni podziela¢ nasze odczucie pickna. Jak
sam twierdzi: ,,zasada ta jest wprawdzie tylko subiektywna, ale traktowana jako
subiektywnie-powszechna (jako idea konieczna dla kazdego)®8.

Drugim poj¢ciem omawianym przez Kanta w ramach jego rozwazah
estetycznych jest pojecie wzniostosci. Kant pisze, ze ,pickno zgodne jest ze
wzniostos$cig w tym, ze jedno 1 drugie podoba si¢ samo dla siebie, a nastgpnie w tym,
ze jedno 1 drugie nie zaktada sagdu zmystowego ani logicznie okreslajacego, lecz sad
refleksyjny”®. Przy czym podkresla, ze wzniosto$é w przeciwienstwie do piekna nie
jest zamknieta w zadnej formie, lecz stanowi ide¢ rozumu — ,,to co wznioste, mozna
opisa¢ w nastepujacy sposob: jest to przedmiot (przyrody), ktdérego wyobrazenie
sktadania umyst ku temu, by nieosiagalno$¢ przyrody ujmowat myslowo jako
unaoczniajgce przedstawienia idei”®®. Wzniosto$¢ dla Kanta jest do$wiadczeniem
estetycznym, uczuciem, ktére powstaje, gdy nasze zmysty i wyobraznia nie sg w stanie
w pehi poja¢ wielkosci lub mocy obiektu, ktoéry doswiadczamy. To doswiadczenie
prowadzi do poczucia nieskonczono$ci i potegi, ktore przerastaja nasze zwykle
zdolnosci poznawcze. Kant rozréznia dwa rodzaje wzniosto$ci: matematyczng oraz
dynamiczng. Przy wzniosto$ci matematycznej mamy do czynienia z dos§wiadczeniem
obiektow, ktore sg tak ogromne, ze nasza wyobraznia nie jest w stanie ich ogarnagé¢ w
catosci. Jak pisze Kant: ,,Wzniostym nazywamy to, co jest absolutnie wielkie. Ale by¢
wielkim i stanowi¢ wielkos¢ to zupelie rozne pojecia (magnitudo i quantitas). Tak
samo jak powiedzie¢ po prostu (simpliciter), ze cos jest wielkie, jest tez czyms

zupelnie innym, niz powiedzie¢, ze jest ono absolutnie wielkie (absolute, non

87 Ibidem, s. 124.
8 bidem, s. 123.
8 Ibidem, s. 130.
% Ibidem, s. 169.
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comparative magnum). Tym drugim jest cos, co jest ponad wszelkie poréwnanie
wielkie”®!, Kant pisze rowniez, ze ocena wielkosci za pomoca pojeé liczbowych jest
matematyczna, natomiast ocena w samej tylko naocznosci jest estetyczna. Wzniostosé
dynamiczna z kolei odnosi si¢ do doswiadczenia obiektow, ktore wywoluja poczucie
potegi 1 sity — ,,przyroda rozpatrywana w sadzie estetycznym jako potgga nie majaca
nad nami przemocy jest dynamicznie wzniosta”%. Dodatkowo Kant podkresla, ze
wzniosto$¢, podobnie jak pigkno, jest subiektywnym do$§wiadczeniem. Znaczy to, ze
uczucie wzniostosci nie tkwi w samym obiekcie, ale w sposobie, w jaki obiekt
oddziatuje na nasze umysty.

Kant odnidst si¢ réwniez do pojecia sztuki - wedlug niego sztuka jest
umiejetnoscig, ktora rézni si¢ od nauki jako umiejetnos¢ praktyczna od umiejetnosci
teoretycznej®®. Sztuka jest praktycznym postugiwaniem si¢ umiejetnosciami w celu
stworzenia czego$, co jest potem postrzegane jako przedmiot estetyczny. Odroznia ja
rowniez od przyrody. Zauwaza tez roznice migdzy sztukg 1 rzemiostem — ,,Sztuke
odroznia si¢ tez od rzemiosta; pierwsza nosi nazwe wolnej, rzemiosto natomiast moze
nazywac si¢ takze sztukg zarobkowa. Na pierwszg zapatrujemy si¢ tak, jak gdyby
mogta wypas¢ celowo (udac si¢) tylko jako gra [...], na druga za§ w ten sposob, ze
jako praca [...] moze by¢ narzucone w drodze przymusu”®.

Odnidst sie rowniez do sztuk piecknych — ich zrédla doszukuje si¢ w
stwierdzeniu, Ze nie istnieje nauka o pigknie (lecz tylko krytyka) ani pigkna nauka,

lecz tylko sztuka pickna®

. Jesli sztuka, opierajac si¢ na poznaniu pewnego
przedmiotu, ma bezposrednio na celu uczucie rozkoszy, ktore to z kolei towarzyszy
wyobrazeniom jako pewnym rodzajom poznania, to jest to sztuka pigkna. Wedlug
Kanta posiada ona w sobie element genialno$ci. Genialno$¢ (genie) jest talentem
(darem przyrody), wrodzong dyspozycja umystu, ktora ustanawia prawidta dla sztuki.
Kazda sztuka zaktada jakie§ prawidla, dzigki ktorym dany wytwor jest wyobrazony
jako mozliwy do zaistnienia, lecz dla sztuk pieknych nie jest mozliwe bycie

wyprowadzonym z jakiego$ prawidla — s3 one oryginalne 1 wzorcowe, a artysta-

geniusz tworzy dzieta, ktore nie moga by¢ w pelni wyjasnione przez reguly ani

% Ibidem, s. 136.
9 1bidem, s. 157.
9 1bidem, s. 225.
% Ibidem, s. 226.
% Ibidem.
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nauczone®. Kant pisze nastepujaco: ,,do wydania sadu o pieknych przedmiotach jako
takich potrzebny jest smak; natomiast do samej sztuki pieknej, tzn. do tworzenia takich

przedmiotéw potrzebna jest genialno§¢”?’.

Pigkno sztuki jest picknym
przedstawieniem pewnej rzeczy 1 stoi za nig harmonia, proporcjonalnosc,
bezinteresownos$¢ oraz doskonalos$¢ — ta ostatnia przejawia si¢ w tym, ze rzeczy, ktore
w przyrodzie bylby szpetne lub nie podobatyby si¢, w sztuce wzbudzajg przyjemnosc.

Kant dokonal réwniez podziatu sztuk pieknych. Wedlug niego ,,pickno
(niezaleznie od tego, czy jest to pigkno przyrody czy sztuki) mozna w ogéle nazwaé
wyrazaniem idei estetycznych; tylko ze w sztuce pigknej idea ta musi by¢ wywotana
przez pojecie przedmiotu”®. Sztuki piekne podzielit on na trzy rodzaje: sztuke
postugujaca si¢ stowem (krasoméwstwo i poezja), sztuke plastyczng (malarstwo,
rzezba, architektura) oraz sztuke polegajaca na grze uczu¢ (muzyka)®.

Pozostajac jeszcze w duchu kantowskiej estetyki warto przywota¢ poglady
Friedricha Schillera na piekno i sztuke, w ktorych nawiazywat on do filozofii Kantal®,
W swojej teorii estetycznej Schiller cheial znalez¢ obiektywng zasade pigkna. Pigkno
1 dobro wedtug niego sa do siebie zblizone — przenosi on warto$ci estetyczne ze sfery
rozumu teoretycznego na strefe rozumu praktycznego, dzigki czemu do$wiadczenie
pickna powinno by¢ analogiczne do doswiadczenia dobra. Niemniej jednak, tak jak
uwazal Kant, nie nalezy catkowicie laczy¢ obu sfer, gdyz pigkno ma swdj przedmiot,
a zmystowos¢ taczy si¢ z rozumem, za$ w przypadku etyki postuguje si¢ ona wytacznie
idea. W listach o estetycznych wychowaniu cztowieka wskazat on, ze pickno jest
sposobem, w jaki wolno$¢ objawia si¢ w zmystowym $wiecie. Harmonizuje ono
zmyslowos¢ z rozumem pozwalajac cztowieku tej wolno$ci doswiadczy¢. Rozwazania
o pieknie zaczat on nastepujaco: ,,Przedmiot popgdu zmystowego, wyrazony jednym
ogolnym pojeciem, nazwiemy Zyciem W najszerszym znaczeniu; pojecie to oznacza
wszelki byt materialny 1 wszelkg bezposrednig obecnos¢ dang w zmystach. Przedmiot
popedu formy, wyrazony jednym ogdélnym pojeciem, nazwiemy ksztattem w
znaczeniu zarowno $cislejszym, jak i dalszym; pojecie to obejmuje wszelkie formalne

wlasciwosci rzeczy oraz wszelkie ich odniesienia do wiadz myslowych. Przedmiot

popedu gry, przedstawiony w jednym ogdélnym zarysie, mozna wigc nazwac zywym

% bidem, s. 231-232.

 Ibidem, s. 237.

% |bidem, s. 252.

% lbidem.

100 F, Schiller, Istota piekna [w:] M. Siemek, Fryderyk Schiller, Warszawa 1970, s. 200-210.
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ksztaltem; pojecie to shuzy do oznaczenia wszelkich estetycznych wiasciwosci
zjawisk, jednym stowem, do okreslenia tego, co w najszerszym znaczeniu nazywamy
pieknem™%1,

W przytoczonym fragmencie Schiller argumentuje, ze pickno jest wynikiem
dziatania popedu gry, ktéry jednoczy materialne 1 zmystowe aspekty (poped
zmystowy) z intelektualnymi i formalnymi aspektami (poped formy). ,,Zywy ksztatt”
to ideat estetyczny, ktory harmonizuje zmysty i rozum, co prowadzi do peinego,
estetycznego do$wiadczenia pigkna. Pigkno nie jest wigc jedynie zmyslowym
doznaniem ani czysta formg intelektualng, ale syntezg obu tych elementow, tworzac
cos, co jest zard6wno przyjemne dla zmystow, jak 1 satysfakcjonujace dla intelektu.
Schiller wprost wskazuje, ze pigkno nie ma by¢ tylko samym zyciem ani tylko samym
ksztaltem, lecz wlasnie wspomnianym ,ksztattem zywym” — pigknoscia, ktora ma
charakter idealny. Pickno$¢ idealna jest wedlug niego niepodzielna i prosta oraz
okazuje wlasno$é wzruszajaca i energiczng'%.

W Liscie Dwudziestym czwartym Schiller odniost si¢ wychowania za pomoca
sztuki 1 pigkna, ktore okreslit estetycznym wychowaniem. W pigknie 1 sztuce
upatrywat si¢ moralnego wymiaru — do§wiadczenie pigkna prowadzi do ksztattowania
si¢ moralnie wolnej jednostki, z kolei sztuka poprzez swoje formy 1 tresci ma
inspirowa¢ do poszukiwania go w codziennym zyciu. Swoj poglad wprost wyrazil,
pytajac: ,,Czym jest cztowiek, zanim pigkno oczysci go z nieskrgpowanych niczym
pozadan, a spokojna forma zlagodzi dzikos$¢ jego zycia?”%®. Czlowiek jest istoty
dualistyczng, sktadajaca si¢ z popedu zmystowego (ktéry odpowiada za fizyczne i
emocjonalne doznania) i popedu formy (ktéry dotyczy naszej zdolnosci do
rozumowania). Estetyczne wychowanie ma na celu zharmonizowanie tych dwoch
popeddw, prowadzac do stanu nazwanego przez Schillera ,,popedem gry”, tworzac
doswiadczenie pigkna. Jest ot fundament moralnego rozwoju, na podstawie ktorego
jednostka uczy si¢ wartosci takich jak dobro czy prawda.

Nowe $wiatto na estetyke nowozytng rzucit Georg Wilhelm Friedrich Hegel,
ktorego wyktady z estetyki zostaty opracowane w oparciu o notatki jego studentdéw, a

potem wydane. Cho¢ nie jest to nigdzie wskazane wprost t0 dzieto Hegla jest swego

101 F, Schiller, Pisma teoretyczne. , Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka™ i inne rozprawy,
Warszawa 2011, s. 93.

102 Ibidem, s. 99-100.

103 Ibidem, s. 130.
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rodzaju polemika z pogladami Kanta z Krytyki wltadzy sqdzenia. Przede wszystkim juz
na wstepie podkresla on, ze estetyka $cisle uymujac oznacza nauke o zmystach, o
odczuwaniu i w tym znaczeniu jest wedtug niego filozofig sztuki, ktorej przedmiotem
nie jest bynajmniej piekno ,,w ogdle”, lecz pigkno w sztuce!®. Za piekno ogolne Hegel
rozumie idee w pewnej okre$lonej formie, ktéry nazywa idealem!%®. Taka idea
powinna by¢ zgodna ze swym bytem samym w sobie i swa ogdlng zasadg, ale tez
powinna realizowa¢ si¢ na zewnatrz i uzyskaé okreslong egzystencje jako swa
naturalng i duchowa przedmiotowos$¢ — dlatego pickno okresla jako ,,zmystowe
prze$wiecanie (Scheinen) idei”'%. Jak twierdzi Hegel: ,,Moment zmystowy bowiem i
przedmiotowy w ogoéle nie zachowuje w pigknie samoistno$ci w sobie, lecz musi
wyrzec si¢ bezposrednio$ci swego bytu, gdyz ten jest tylko istnieniem i
przedmiotowo$cia pojecia i zatozony zostaje jako realno$¢, ktodra przedstawia pojecie
w jednosci z wlasng przedmiotowoscia i przedstawia idee samg”!%’. Piekno jest w
sobie samym nieskonczone i wolne i nie jest mozliwe ujecie go rozsgdkiem — jest to
zmystowe objawienie idei, manifestacja glebszej, duchowej rzeczywistosci. Zgodnie
z jego istotag musi w przedmiocie pigknym jego pojecie, cel 1 dusza, jak 1 zewngtrzna
okreslonos$¢, réznorodnosé i realnos¢, przejawiac si¢ jako co$, co powstato z samego
siebie.

Hegel rozroznia pigkno przyrody od pickna sztuki. Uwaza on, ze zakresu
estetyki powinno by¢ z gory wykluczone pigckno w przyrodzie i podkresla, ze pigkno
sztuki (nazywane przez niego artystycznym) stoi wyzej niz przyroda. Przez pigkno
artystyczne rozumie on przedmiot naszych zmystéw, naszego czucia, ogladu,
wyobrazni. Jest to wyraz ducha (Geist) w materialnej postaci, gdzie forma i tres¢
tworzg harmonijng jedno$¢. Dzieto sztuki jest forma, w ktorej przedstawiona
zmyslowo zostaje idea pigkna.

O dziele sztuki Hegel tworzy trzy podstawowe wyobrazenia: 1) jest produktem
ludzkiej dzialalnos$ci, 2) ze swojego istoty zostalo wykonane dla cztowieka, a
konkretniej dla jego zmystow i zostalo mniej lub wiecej ze sfery zmystowej
zaczerpniete i 3) ma w sobie jaki$ cel'®. Dzieto sztuki jest przedmiotem naszej

zmystowej percepcji, stad tez, wedtug Hegla, jego celem jest wzbudzanie uczud,

104 G.\W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, t. 1, Warszawa 1964, s. 3.
105 Ipidem, s. 178.

106 Ipidem, s. 186.

107 1bidem, s. 187.

108 1hidem, s. 45.
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wzruszanie i poruszanie poprzez posiadane pigkno. Pigkno artystyczne dla Hegla jest
wyrazem duchowe] rzeczywistosci 1 jest zwigzane 2z samopoznaniem i
samo$wiadomoscia ducha, gdzie materialne dzieto sztuki jest medium, przez ktore ten
duch si¢ objawia.

Hegel podzielil sztuki na: symboliczne, klasyczne i romantyczne'®®. Jak
okreslit to W. Tatarkiewicz: ,,byt to pomyst zaptadniajacy”, bo od tamtego momentu
przez pottora wicku wymysSlane podzialy sprowadzaly sie¢ glownie do tego
heglowskiego!!®. Pickno w sztuce ewoluowalo przez wszystkie trzy wymienione
stadia historyczne sztuki — od bycia niedoskonatym i symbolicznym, przez osiggni¢cie
doskonatosci poprzez harmoni¢ forme¢ 1 tresci w okresie klasycznym, konczac na
staniu si¢ zjawiskiem bardziej subiektywnym, gdzie tre$¢ zaczyna dominowa¢ nad
forma, ukazujac wewngtrzne, duchowe przezycia. Wktad Hegla w rozwdj mysli
estetycznej byl nieoceniony — jego obszerne prace mialy trwaly i dominujacy wplyw
na estetyke 1 filozofi¢, ktadac fundamenty pod kolejne ich teorie. Koncepcja
heglowska mozna zakonczy¢ rozwazania nad estetyka nowozytng, ktora niewatpliwie
byta kamieniem milowym i przyniosta znaczace zmiany w rozumieniu pigkna i sztuki.
Ten okres w pewien sposob uksztaltowal podwaliny pod wspotczesne podejscie do
analizy i interpretacji sztuki oraz dalsze teoretyczne eksploatacje i nowoczesne
kierunki w estetyce.

Wspolczesnie estetyke postrzega si¢ jako ,,dyscypling filozoficzna, ktora jest
filozofig zjawisk estetycznych (przedmiotéw, jakosci, doswiadczen 1 wartosci), badz
filozofig sztuki (tworczosci, dzieta sztuki 1 jego odbioru), badz filozofig szeroko
rozumianej krytyki artystycznej (metakrytyka), badz wreszcie jest dyscypling, ktora
zajmuje si¢, z filozoficznego punktu widzenia, lgcznie tymi trzema powigzanymi ze
sobg dziedzinami”''!. Jak mozna zauwazy¢, definicja ta w znacznym stopniu
rozszerzyta zakres estetyki, a to za sprawg jej kryzysu, ktory mial miejsce w XX

wieku.

109 Zob. G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, t. 1...; G.W.F. Hegel, Wykiady o estetyce, t. 2, Warszawa
1966; G.W.F. Hegel, Wykiady o estetyce, t. 3 Warszawa 1967; w tych trzech tomach Hegel zawart
podzial sztuki na trzy gléwne etapy historyczne; Sztuka symboliczna odnosi si¢ do tworczosci
artystycznej starozytnych cywilizacji, ktore charakteryzowaly si¢ przewaga formy nad tre$cig, mocno
zarysowang symbolikg oraz nawigzywania do bosko$ci oraz nieskonczono$ci; sztuka klasyczna odnosi
si¢ do starozytnej Grecji, gdzie kroluje harmonia, proporcjonalnos¢ i doskonatos¢ formy oraz treéci.
Sztuka romantyczna taczy w sobie sztuke pdzniejszych epok — $redniowiecza i nowozytnosci, gdzie
tre$¢ zaczyna przewaza¢ nad forma, a sama sztuka wywoluje mocne i bardziej ztozone przezycia
emocjonalne.

10w, Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec. .., s. 83.

11 B, Dziemidok, Gléwne kontrowersje estetyki wspotczesnej, Warszawa 2012, s. 16.
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Wiele zarzutow byto wysuwanych wobec wczesniejszych koncepcji estetyki,
uksztattowane; w XVIII 1 XIX wieku, przede wszystkim ze wzgledu na
metodologiczne trudnosci tej dyscypliny oraz watpliwosci co do ogdlnej sensownosci
jej uprawiania. Postulowano oddzielenie estetyki od nauki o sztuce (jako ze ich zakres
nie jest w petni tozsamy), a takze wyjscie estetyki poza ramy filozofii (ze wzglgdu na
swoja ztozong struktur¢ i czerpanie z badan innych nauk). Pierwszym estetykiem,
ktory postanowil si¢ zmierzy¢ si¢ z tymi zarzutami oraz je usystematyzowaé byt
Edward Bullough w 1907 r.12 — jak okreglit to B. Dziemidok, byta to pierwsza proba
przeprowadzenia ,rachunku sumienia” w imieniu estetyki, podsumowujac jej
wewnetrzne metodologiczne trudnosci 1 inne obiekcje (zasadne badz tez nie)
kierowane w jej kierunkul®3, Stefan Morawski z kolei wskazat, ze praca Bullougha
rozpoczeta w dziejach estetyki jej trzeci okres — okres Krytycznej samowiedzy
wlasnego statusu badawczego i okres wzrostu autorefleksji metodologicznej'.
Kulminacja nastgpita pod koniec lat 50., kiedy William Elton wydat Aesthetics and
Language, gdzie dokonatl ostrej krytyki estetyki, przede wszystkim ze wzgledu na
metnos$¢ pojeciowa, bltednos¢ przyjetych zalozen teoretycznych i metodologicznych
oraz udanych probach stworzenia filozoficznej teorii sztuki®®.

Dla rozwazan nad estetyka prawa szczegdlnie istotne sg dwie tezy
wyksztatcone w ramach tzw. estetyki pragmatycznej, czyli o deestetyzacji sztuki i
estetyzacja zycia codziennego. Wraz z nadej$ciem kultury postmodernistyczne;j
zmienil si¢ model zaspokajania podstawowych potrzeb estetycznych cztowieka. Jak
pisze Bohdan Dziemidok: ,,najbardziej elementarng postacig potrzeby estetycznej jest
potrzeba pickna w rdéznych jego odmianach, potrzeba obcowania z pigknem i
»116

doznawania swoistych przezy¢ zwanych zazwyczaj przezyciami estetycznymi

Pigkno stato si¢ jedng z wazniejszych potrzeb cztowieka. Ze wzgledu na ogromne

112 podzielit on uwagi na popularne i teoretyczne i sprowadzit je do trzech podstawowych zarzutow: 1)
proby stworzenia teorii zjawisk tak indywidualnych, wzglednych, subiektywnych i zmiennych, jak
pickne, efekty estetyczne i zwigzane z nimi przyjemnos$ci i nieprzyjemno$ci sa daremne i jatowe;
zjawisk tych nie da si¢ zracjonalizowac i zwerbalizowa¢, mozna je tylko doswiadczaé; 2) definicje
pickna i innych zjawisk estetycznych sa zbyt abstrakcyjne i ogdlnikowe, i zwigzku z tym sg catkowicie
bezuzyteczne, praktycznie nikomu niepotrzebne; One nikomu nie pomagaja rozkoszowac si¢ picknem i
sztuka; 3) zarowno artystow jak i mito$nikow sztuki niepokojg i irytuja ustalanie i narzucanie regut
tworczosci i odbioru, i ujawniania przy tym absurdalna i bezczelna pedantycznos$¢; zob. E. Bullough,
Aesthetics, Palo Alto 1957.

113 B. Dziemidok, Giéwne kontrowersje estetyki wspétczesnej..., s. 19.

1145, Morawski, Czy zmierzch estetyki? [w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?, red. S.
Morawski. Warszawa 1987, t. 1, s. 35.

115 B, Dziemidok, Gtéwne kontrowersje estetyki wspolczesnej..., s. 19.

118 |bidem, s. 302.
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zréznicowanie i1 zmienno$¢ upodoban estetycznych w réznych epokach oraz w
roznych kregach kulturowych, wyksztatcily si¢ roznorodne formy i odmiany pigkna.
Co wigcej, zaczelo réwniez dochodzi¢ do §wiadomego rozkoszowania si¢ brzydota
oraz innych negatywnymi warto$ciami estetycznymi, co $wiadczy o tym, ze kryzys
estetyki, jaki nastgpit w XX wieku, zaczal zbiera¢ swoje zniwa rowniez W tym
obszarze!'’. Pojawily si¢ nowe kierunki artystyczne, takie jak awangarda,
neoawangarda, futuryzm, surrealizm, ktore realizowaly nie tylko pozytywne, ale tez
negatywne czy nawet neutralne wartosci estetyczne. Tendencja do deestetyzacji sztuki
byla mocno widoczna wlasnie w tworczosci najnowszej awangardowej —
zakwestionowata ona koncepcj¢ estetycznej natury sztuki we wszystkich jej
podstawowych ogniwach takich jak proces tworczy, dzieto sztuki i jego odbior!ié,
Wedhlug niej proces tworczy moze by¢ sprowadzony do aktu wyboru gotowego
przedmiotu, bez potrzeby posiadania jakich§ zdolno$ci twoérczych czy kunsztu
artystycznego. Najlepszym przyktadem tutaj moze by¢ stynna Fontanna Marcela
Duchampa — artysta po prostu postawit pisuar i nazwat go fontanng, tworzac jedno z
najbardziej rozpoznawalnych dziet sztuki wspotczesnej. Jak wskazuje B. Dziemidok,
jednymi z bardziej $miatych tez, byta teza o tym, ze dzieto sztuki nie musi mie¢ nawet
zadnych warto$ci estetycznych i moze by¢ (a wedlug niektérych nawet powinno by¢)
estetycznie neutralne!’®. W najnowszej awangardzie sztuka nie musi by¢ nawet
specjalnym wytworem cztowieka, nie musi by¢ trwalym przedmiotem, a nawet nie
musi by¢ juz nawet przedmiotem, zgodnie z zatozeniami sztuki konceptualnej — uwaga
skupia si¢ bardziej w kierunku samego artysty 1 jego wizji. Ma to znaczacy wptyw na
percepcje estetyczng takich dziet i podmiot, ktory tej percepcji dokonuje. Brak
wartos$ci estetycznych uniemozliwia ten proces, zmienia si¢ wigc koncepcja odbioru
takich dziet sztuki — nie sktaniajg one juz do kontemplacji estetycznej, lecz po prostu
do ogolnej kontemplacji ,,co artysta mial na mys$li”. I tutaj zmienia si¢ roOwniez
podmiot dokonujacy percepcji, bo wzrastajag wobec niego wymagania intelektualne —
oczekuje si¢ od niego, ze zrozumie dzieto sztuki, a nawet, ze bedzie w nim uczestniczyt

(np. jesli dzieto sztuki ma forme performance 'u)*?°. Sztuka wspotczesna nie ma wiec

17 |bidem.

118 Ipidem, s. 303.
119 1bidem, s. 304.
120 1hidem, s. 305.
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juz wzbudzaé¢ w nas przezy¢ estetycznych, lecz przezycia emocjonalne — pozytywne
badz negatywne.

Z kolei o estetyzacji zycia codziennego, Richard Shusterman pisze
nastepujaco: ,,doswiadczenie estetyczne jest gteboka i naturalng potrzeba cztowieka,
ktora, jesli nie jest zaspokojona w dziedzinie wielkiej sztuki, bedzie szukac
zaspokojenia gdzie indziej”'?. Jest to rezultat wlasnie wyzbycia si¢ przez sztuke
wspotczesng tego elementu wzbudzania przezy¢ estetycznych. Stad tez cztowiek
kultury postmodernistycznej zaczyna eksploatowac 1 rozwija¢ inne pola, ktore tych
przezy¢ moga mu dostarczy¢é. Ma to rowniez zwigzek z napedzaniem konsumpcji.
Dlatego tez nowymi zrddtami doznaé estetycznych staje si¢ reklama, moda,
wzornictwo przemystowe, teledyski czy nawet turystyka. Aby zaspokoi¢ ludzka
potrzebg pickna pojawiajg si¢ pierwsze wybory miss na wigkszg skale, a widowiska
sportowe sg poprzedzone uktadami tanecznymi czy wystgpami muzycznymi. Kultura
masowa petni wiec funkcje, ktora niegdys petnita sztuka. Bohdan Dziemidok poddaje
jednak w watpliwos¢, czy jest ona w stanie faktycznie zaspokoi¢ potrzeby estetyczne
odbiorcy, twierdzac, ze te formy tworczosci zorientowane sg czesto na raczej
prymitywne potrzeby estetyczne i wulgarne gusta'??. Niemniej jednak w estetyce jako
dziedzinie nauki, nie mozna ignorowac¢ produktéw kultury masowe;.

Rezultatem koncepcji deestetyzacji sztuki, jak i estetyzacji zycia codziennego
jest mozliwo$¢ zaspokajania potrzeb estetycznych w innych dziedzinach, w tym
roéwniez w za pomoca prawa. Jerzy Zajadlo pyta wprost: ,,czy szeroko pojgte prawo,
bedace bez watpienia wszechobecne w naszej codzienno$ci, takze podlega temu
procesowi, a jesli tak, to dlaczego i w jaki sposob?”1?%. Tak tez, dzieki dorobkowi
estetyki pragmatycznej, mogta rozwina¢ si¢ wspotczesna estetyka prawa.

Dyskusje na temat estetyki, jej definicji, przedmiotu, zakresu, metodologii oraz
roznych perspektyw trwaja w najlepsze od starozytnosci do czasow wspotczesnych.
Jej koncepcja wielokrotnie ewoluowata i jak trafnie okreslil to Grzegorz Dziamski,
kryzys estetyki jest tak naprawde ,,zjawiskiem trwatym”?* bowiem jej stabilny oglad
utrzymywat si¢ stosunkowo rzadko. Czasy p6znonowozytne i wspotczesne wydaje si¢

jednak, ze dokonaty najwickszych rewolucji — te pierwsze, bo nadaty jej wreszcie

121 R, Shusterman, Pragmatist Aesthetics Living Beauty Rethinking Art, Oxford 1992, s. 160.
122 B, Dziemidok, Giéwne kontrowersje estetyki wspétczesnej..., s. 307.

123 J, Zajadto, Estetyka — pigty zapomniany czion..., s. 19.

124 G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspétczesnej, Poznaf 1996, s. 48.
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status nauki, te drugie — bo kompletnic ja zakwestionowatly. Jak stwierdzit Stefan
Morawski, estetyce czasOw wspodiczesnych jest blizej do antyestetyki badz pojetyki,
gdyz ,.ewentualna obrona zywotno$ci estetyki z punktu widzenia przetomu $cisle
filozoficznego nie wytrzymuje [...] proby analizy krytycznej”*?. Wolfgang Welsch z
kolei uwaza z kolei, ze ,,przezywamy boom estetyki”, poniewaz otaczajgca nas
rzeczywisto$¢ jest ukierunkowana na wywotywanie w nas przezy¢ estetycznych.
Wydaje si¢ wiec, ze estetyka bedzie zmierza¢ w kierunku estetyzacji szeroko
rozumianej kultury, niz w kierunku filozofii sztuki. Jak jednak pisze B. Dziemidok:
,Estetyka nie moze oczywiscie zrezygnowac z refleksji nad tworczos$cia artystyczng
tradycyjng i awangardowa, tym bardziej ze tworczo$¢ jest ustawicznym wyzwaniem
dla filozofow, stwarzajac wcigz nowe interesujace problemu badawcze. Nie mozna
jednak dtuzej ignorowaé zjawisk estetycznych poza sztukg”'?. Obecnie tendencje
estetyzacyjne ida juz w kierunku transhumanizmu i tego jak nowe technologie
wpltywaja na estetyczne doswiadczenia 1 rozumienie sztuki w kontek$cie
przekraczania granic ludzkiego do§wiadczenia. Estetyka wiec ma przed sobg jeszcze
wiele nieotwartych drzwi i za pewne jeszcze niejeden kryzys, ktory najpewniej, jak

poprzednie, przetrwa.

1.2. Estetyka prawa

Cho¢ teoria estetyki pragmatycznej otworzyta drzwi dla estetyki prawa, to jej pierwsze
slady pojawiaty si¢ w dyskursie filozoficzno-prawnym duzo wczeéniej, bo w latach
30. XX wieku, a jesli uwzglednimy rowniez teori¢ kierunku law and literature to
poczatkow mozna dopatrywacé si¢ juz na samym poczatku XX wieku. Paradoksalnie
wiec historia estetyki prawa, nazwanej wprost, jest krotsza niz jej czesci sktadowe;,
ktora jest kierunek law and literature.

Jedna z pierwszym osob, ktére swiadomie podejmowaly tematyke estetyki
prawa, sygnalizujgc tym samym mozliwo$¢ polaczenia tych dwoch dziedzin, byt
Gustav  Radbruch, zainspirowany swoimi  osobistymi  zainteresowaniami
artystycznymi. W 1932 roku w ksigzce Rechtsphilosophie, zawart on rozdziat pt.

Aesthetik des Rechts, w ktorym pisat o tym, ze prawo moze postugiwaé sie sztuka, a

125 5, Morawski, Czy zmierzch estetyki? [w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?, t. 1, red. S
Morawski, Warszawa 1987, s. 137.
126 B, Dziemidok, Giéwne kontrowersje estetyki wspotczesnej..., s. 316.
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sztuka prawem'?’, Twierdzit, ze podobnie jak wszystkie inne wytwory kultury prawo
réwniez posiada swoje zmystowe medium, ktore pozwala je wyartykutowacé w postaci
specyficznego jezyka, okreslonych gestow, kolorow togi, réznych insygniow i
symboli, a takze okazatej architektury. Radbruch przyjat, ze zmystowe srodki ekspresji
prawa, na réwni z innymi tego rodzaju $rodkami moga podlegac ocenie
estetycznej”?®, opowiadajac sie tym samym za koniecznos$cia wyodrebnienia w
jurysprudencji takiego obszaru badan nad prawem. Niemniej jednak sam tez
sceptycznie podchodzit do tego pomystu — twierdzil, iz: ,,Doszukiwanie si¢ w prawie
jakiej$ poetyki nie wydaje si¢ zbyt fortunne chocby dlatego, ze prawo jest jedng z
najbardziej skostniatych instytucji kulturowych, sztuka natomiast wykazuje niebywatg
plastycznos$¢ 1 zmiennos¢, zdolna jest nadgzac¢ z duchem czasu i dawa¢ mu adekwatny
wyraz. Stad prawo 1 sztuka pozostajg w catkiem naturalnym dla nich stanie
wrogoéci”!®. Co ciekawe, poglad taki wcigz jest popularny spotecznie — dla
»zwyklego” adresata prawo kojarzy si¢ wylacznie ze sztywnymi ramami,
skomplikowanym 1 formalnym jezykiem oraz wyjatkowa wyniostoscig, niczym nie
przypominajac lekkiej i ekspresyjnej sztuki. Sztuki pigkne i estetyka w zestawieniu z
prawem wydaja si¢ by¢ skrajnie odmienne, takze ze wzglgdu na inny proces ich
powstania — dzieta sztuki opierajg si¢ na niejednorodnym, kreatywnym mysleniu, a
prawo wynika jakoby z sumowania pewnych sposoboéw. Najwazniejsza jednak réznica
jest osad — dzieta sztuki sg wolne od sadéw, za$ osadzenie jest niejako skutkiem i
celem prawa'®. Mimo jednak wielu réznic obie dziedziny maja ze sobg wiccej
wspolnego niz moze si¢ wydawac na pierwszy rzut oka.

Tematyka zwigzkoéw prawa ze sztuka zaczgta by¢ wyjatkowo popularna w
latach 90. XX wieku w kulturze anglosaskiej — pojawilo si¢ wowczas sporo opracowan
naukowych dotyczacych tego zagadnienia®®!, ktore otworzyty drzwi do wyksztatcenia

si¢ estetyki prawa jako osobnego kierunku filozoficznoprawnego, bo wlasnie w

127 G, Randbruch, Filozofia prawa, Warszawa 2009, s. 116-117.

128 |bidem.

129 Ipidem, s. 117.

130 A, Philippopoulos-Mihalopoulos, Law is a Stage: From Aesthetics to Affective Aestheses, [w:]
Research Handbook on Critical Legal Theory, red. E. Christodoulidis, R. Dukes, M. Goldoni, Glasgow
2019, s. 206.

181 Wér6d najwazniejszych, ktore pojawia sie w niniejszej pracy, nalezy wymienié¢: P. H. Karlen, Legal
aesthetics, ,,British Journal of Aesthetics” 1979, no. 19(3), s. 195-212; P. Schlag, The Aesthetics of
American Law, ,Harvard Law Review” 2002, no. 115, s. 1049-1118; R. Kevelson (ed.), Law and
Aesthetics, Peter Lang Verlag, New York-Bern-Franfurt am Main-Paris 1992; A. Gearey, Law and
Aesthetics, Hart Publishing, Oxford-Portland (Oregon) 2001; O. Ben-Dor (ed.), Law and Art. Justice,
Ethics, and Aesthetics, Routledge, New York 2011.

42



granicach filozofii prawa przyjeto si¢ umiejscawiaé estetyke prawa. Taka
systematyzacje zaproponowal rowniez Jerzy Zajadto, najpierw zestawiajac ze soba
przymiotniki okreslajace prawo (certa, scripta, stricta i praevia) z poszczegdlnymi
dziatami filozofii (odpowiednio: ontologia, epistemologia, logika i etyka) a nastepnie
zadajac pytanie, gdzie w takim razie podzial si¢ pigty czton filozoficzny, czyli estetyka
i czy prawo (lex) nie powinno byé réwniez pieckne (pulchra)?'*? Dla tradycyjnie
wyksztatconych prawnikow, ale tez dla zwyklych adresatow prawa, takie pytanie
moze budzi¢ szereg watpliwosci, wprawiaé w sceptycyzm czy wrgcz wywotywac
sprzeciw. Prawo przeciez jest wyjatkowo sztywne, sformalizowane, a dla niektorych
nawet jatowe, wiec doszukiwanie si¢ w nim warto$ci estetycznych czy poddawanie go
ocenie estetycznej wydawatoby si¢ bezcelowe.

Aby mu moc rozwia¢ watpliwosci dotyczace istnienia estetyki prawa i
wykazaé, ze prawo faktycznie moze wywotywac przezycia estetyczne, wazne jest
przyjecie mozliwie Szerokiego rozumienia prawa. Znaczy to, ze odchodzimy od
traktowania go jako tylko system norm prawnych, ktére wyznaczaja pewne dyrektywy
postepowania 1 rozszerzamy zakres o jego pig¢ fenomendw (tworzenie,
obowigzywanie, przestrzeganie, stosowanie i wyktadnie), a takze socjologi¢ prawa,
kulturg prawng oraz elementy prawa w kulturze.

Dla uporzadkowania dalszych rozwazan celowego jest siegnigcie do pewnego
rodzaju systematyzacji, poprzez podzial estetyki prawa na trzy jej ujecia: zewnetrzne,
wewnetrzne oraz takie, ktore traktuje prawo jako narzedzie estetyzacji zycia

codziennego®3,

1.2.1. Estetyka prawa w ujeciu zewnetrznym

Zewnetrzne ujecie estetyki prawa dotyczy wszelkich przejawow prawa, jego
inspiracji, motywoéw i symboli, ktore byly przedstawiane przez wieki w szeroko
pojetych sztukach picknych'®*. Juz Gustav Radbruch dostrzegal, ze prawo moze by¢
,,dla sztuki tworzywem” i z tego wzgledu podlega¢ ocenie estetycznej*®. Przy czym

nalezy podkresli¢, ze w tym ujeciu prawo per se co do zasady nie bgdzie przedmiotem

132 J, Zajadto, Estetyka — zapomniany pigty czion..., s. 18.

133 Taki podzial zostato zaproponowany przez K Zeidlera; zob. K. Zeilder, Estetyka prawa, Gdansk —
Warszawa 2018.

134 K. Zeidler, Estetyka prawa..., s. 51.

185 G, Radbruch, Filozofia prawa..., s. 116.
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oceny estetycznej — bedzie nim dzieto sztuki, ktore elementy prawne i prawnicze
zawiera. OczywiScie mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze mogg zdarzy¢ si¢
przypadki, kiedy ocena estetyczna bedzie dotyczy¢ nie tylko formy i tre$ci dzieta, ale
réwniez tego, co stanowi przedmiotem jego artystycznej wizji*®. W takiej sytuacji to
prawo, za posrednictwem dziela sztuki, moze sta¢ si¢ przedmiotem przezyc
estetycznych. A jak zauwaza J. Zajadto: ,,W historii literatury, rzezby malarstwa,
architektury, filmu czy teatru mozna odnalez¢ niezliczone przyktady dziet, w ktorych
zrodlem artystycznej inspiracji byla szeroko pojecia problematyka prawna i
prawnicza”¥'.

Wsrod najczesciej powtarzajacych sie motywow, ktore inspirowaly artystow 1
ktore byly przez nich przedstawiane, nalezy przede wszystkich wskaza¢: 1) Sad
Ostateczny, 2) wizerunek Temidy i lustitii, 3) sceny sagdowe, 4) zbrodnia, wina, kara i
przestepcy oraz 5) wizerunek prawnikow!®. Jednocze$nie nalezy podkreslié, ze
motywy te cz¢sto si¢ ze sobg przeplataja, z tego wzgledu, ze cze$¢ z nich na przestrzeni
wiekow stata si¢ mocno zakorzenionymi symbolami, ktére majg reprezentowac i
przywodzi¢ na my$l prawo'®. Jolanta Jablonca-Bonca wyrdznia symbole prawa,
symbole prawne i symbole w prawie, nadajgc im zbiorczg nazwe¢ symboli o znaczeniu
prawnym, czyli przedmiotow i znakow, ktore przywodza na mysl pojecia, instytucje i
stosunki prawne lub towarzyszace procedurom i czynno$ciom prawnym?**°. Symbole
te odwotuja sie do zbiorowej wyobrazni i zbiorowych emocji, konsolidujg je, tworza
ptaszczyzny identyfikacji, az w koncu zakorzeniaja si¢ w kulturze i spoleczenstwie,
ktore w tej kulturze zyje'*.

Powtarzalnos$¢ niektorych symboli w szeroko pojetej sztuce, a takze ich ogdlna
stato§¢ 1 niezmiennos$¢, swiadczy o tym, jak mocno wrosty one w kulture. Oprocz
Temidy, symbolu prawa i sprawiedliwosci, ktorej przyklad zostanie omoéwiony
ponizej jako motywu prawa pojawiajgcego sie¢ w sztuce, J. Jabtonca-Bonca kataloguje
te symbole nastgpujaco: ,,miecz, sito, waga — sprawiedliwo$¢, decyzja; lew, mirt,

brama, tron — sprawiedliwo$¢, wladza; przepaska na oczach Temidy — bezstronno$é

136 J. Zajadto, Estetyka — zapomniany pigty czton..., s. 25.

187 J. Zajadto, Estetyka — zapomniany pigty czton..., s. 25.

18 K, Zeidler, Estetyka prawa..., s. 153.

139 Wiadystaw Kopalinski dzieli symbole na: 1) znaki konwencjonalne (takie jak litery, cyfry, flagi,
herby, znaki matematyczne) oraz 2) przedmioty, poj¢cia, wyobrazenia, przezycia zwigzane jakims$
wewngtrznym stosunkiem z innymi przedmiotami, pojeciami itd.; zob. W. Kopalinski, Sfownik symboli,
Warszawa 2006, s. 5.

140 J, Jablonska-Bonca, Prawo kregu mitéw, Gdansk 1995, s. 153-157.

141 1bidem, s. 148.
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sadu; blyskawica, miecz, bicz, ogien, obcieta glowa na tonie Temidy, topor, woda —
kara; bicz, wyciggniete ramie, waga — wtadza sedziowska*2. Zwraca rowniez uwage
na symbolike kolorow: , powaga, godnos¢, absolut, przestepstwo i kara, kolor togi —
czern; zycie i Smierc¢, wyzwolenie i zemsta, krew przelana w obronie ojczyzny, kolor
kotnierza prokuratora, tog sedziow wysokiej rangi, ale i kata — czerwien (purpura);
zycie, nadzieja (coroczne odradzanie si¢ natury), barwa wody, przeciwstawiana
czerwieni, kolor kotnierza adwokata — zielen;, rownowaga, miara, barwa posrednia
miedzy czerwieniq a blekitem, symbol posredniczenia, kolor kotnierza sedziego —
fiolet”*3, Symboliczne znaczenie majg réwniez strony: Strona prawa, uwazana za
,lepsza”, bardziej uprzywilejowang, bedaca symbolem legalno$ci i praworzadnosci -
to po tej stronie znajduje si¢ prokurator w sgdzie i to prawe rami¢ nosi bron; strona
lewa jako strona ,,gorsza”, strona stabszych, bedaca symbolem nielegalnosci — to po
tej stronie stoi adwokat i oskarzony, a takze ,potepieni” na Sadzie Ostatecznym,;
wyroznia si¢ rowniez gore bedacg miejscem nagrody, wtadzy, przywilejem, ,,niecbem”
oraz doéf jako miejsce kary, sankcji, upadku, ,,piekta”?44,

Symbolami prawnymi sg te symbole, ktoére odsytaja do norm prawnych i sg
jednoznaczne, wyrazajac tres¢ prawa — przykltadem symboli prawnych sa znaki
drogowe, ktore sg graficznym przedstawienie norm zakazujacych i nakazujacych®®. Z
kolei symbole w prawie to nic innego jak kategoria symboli, ktéra podlega ochronie
przez prawo. W tej grupie beda znajdowaé si¢ symbole panstwowe, wojskowe,
historyczne i religijne. Zniewazenie ich, uszkodzenie czy usunigcie skutkuje
odpowiedzialnoscia, W tym karng!®. Wszystkie te symbole o znaczeniu prawnym
maja ,,pomoc zmitologizowac wiadze 1 prawo tak, aby ich autorytet wykroczyt poza
racjonalne ramy i opart sie na emocjach zbiorowosci”#.

Wizerunek Temidy jest najlepszym przykladem symbolu, ktory jest
jednocze$nie powtarzalnym motywem w sztukach pigknych. Temida jest postacia z
mitologii greckiej, tytania, corka Uranosa 1 Gai, matzonka Zeusa i matkg trzech hor:
Eunomii (Praworzadno$c¢), Dike (Sprawiedliwos¢) oraz Ejrene (Pokoj), a wedtlug

Aisochylosa takze matka Prometeusza. Byla boginig i uosobieniem sprawiedliwosci,

142 J. Jablonska-Bonca, Rozpoznawanie symboli o znaczeniu prawnym, ,,Palestra” 1996, nr 40/5-6(461-
462), s. 51.

143 |bidem, s. 52.

144 1bidem.

145 1bidem.

146 | bidem.

147 J. Jablonska-Bonca, Prawo w kregu mitéw..., s. 148.
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prawa i wiecznego porzadku. Zasiadata po prawicy Zeusa i pomagata utrzymac
ustalony porzadek, byta wiadczynig wyroczni delfickiej, a jej wiedza o sprawach
boskiego 1 ludzkiego porzadku $wiata znacznie przewyzszata ta posiadang przez
bogéw, w tym samego Zeusa. W sztukach pigknych najczesciej jest przedstawiana z
waga, mieczem, przepaska na oczach, kodeksem, a takze niekiedy z obcigta glowa na
tonie i rogiem obfitosci (w szczegdlnosci na monetach antycznych, co wielu traktuje
jako odwotanie do zasad stuszno$ci). Rzymskim odpowiednikiem Temidy jest lusticia,
czgsto przedstawiana w towarzystwie Prudentii, czyli wiedzy 1 roztropnosci czy tez
Aequitas, czyli rownosci i stuszno$ci. Tak ja wspomnialam wyzej - Temida czy
lusticia wraz z ich atrybutami to prawdopodobnie najczgsciej powtarzajace si¢ alegorie
sprawiedliwosci w sztukach pigknych!®®,

Wyjatkowo ciekawym przyktadem alegorii prawa w sztukach pigknych, 0
ktorym warto szerzej wspomniec, jest dzieto Gustava Klimta Jurisprudenz. Obraz ten
byt czgscig kompozycji, ktoéra miata zdobi¢ aule Uniwersytetu Wiedenskiego. Miata
ona przedstawia¢ cztery tradycyjne fakultety (prawo, medycyne, filozofi¢ i teologie) i
przyswiecajacg im ideg¢ Uniwersytetu jako catosci. Klimt byt odpowiedzialny za trzy
pierwsze fakultety i jak wiemy na podstawie odnalezionych szkicow planowal on
pokaza¢ jurysprudencje w tradycyjny sposob — jako majestatyczng kobiete z mieczem
w dloni. Wizja artysty jednak ulegla zmianie 1 prawo zostalo przedstawione w
wyjatkowo pesymistyczny i wstrzasajacy sposob, €0 nie spotkalo si¢ z przychylnos$cia
wladz Uniwersytetu Wiedenskiego oraz opinii publicznej. Jerzy Zajadlo o dziele
Klimta snuje nast¢pujace rozwazania: ,,W pierwotnym zamysle Klimt patrzyl na
prawo ze wspomnianego wyzej poziomu idealizacyjnego, w ostatecznej wersji prawie
cato$¢ obrazu zostaje sprowadzona do poziomu realnego. (...) Poziom idealizacyjny
schodzi tutaj na dalszy plan, co nie oznacza, ze nie ma go w ogdle. W gornej czesci
obrazu pojawiajg si¢ wprawdzie trzy pigkne postacie kobiece symbolizujace prawde
(veritas), sprawiedliwos¢ (iustitia) i prawo (lex), ale zdaja si¢ one nie mie¢ zadnego
wplywu na to, co dzieje si¢ na poziomie realnym. Tam kréluje nie pigkno

systemowosci prawa, lecz brzydota jego opresyjnosci i przypadkowosci. Nad

148 Wérod dziel, gdzie motyw ten jest wyjatkowo widoczny mozna wskazaé m.in. lustitie Piero del
Pollaiolo (znajdujaca si¢ w Galerii Uffizi we Florencji), lustitic Rafaela (jako fragment fresku
znajdujacego si¢ w Stanza della Segnatura w Watykanie), Alegorie Sprawiedliwosci Biagio di Antonio
Tucci’ego (obraz znajduje sie w Galerii Uffizi we Florencji), rzezbe na szczycie La Colonna della
Giustizia autorstwa Francesco del Tadda na placu Santa Trinita we Florencji czy tez Szczesliwosé
regencji Marii Medycejskiej Petera Paula Rubensa (znajdujaca si¢ w Musée de Louvre w Paryzu).
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nieszczesnym grzesznikiem oplecionym mackami o$miornicy unoszg si¢ obojetne i
wrecz znudzone boginie zemsty 1 nieuchronnego losu — Erynie. Pomiedzy tym
wyeksponowanym na pierwszy plan poziomem realnym i odsunietym glteboko na
dalszy plan poziomem idealizacyjnym wida¢ w roznych miejscach gtowy starcéw — to
prawdopodobnie sg¢dziowie, zawsze zawieszeni pomiedzy ideatem prawa jako
uporzadkowanym systemem a chaotyczng realnoscig prawa jako rozstrzygnieciem o
losach konkretnego cztowieka. By¢ moze to wilasnie przede wszystkim oni, wbhrew
pesymistycznemu wydzwigkowi obrazu Klimta, powinni czuwa¢ nad przenoszeniem
ucielesnionych w prawie warto$ci z poziomu idealnego na poziom realny. Od
skuteczno$ci ich dziatan zalezy w duzej mierze spoleczny oglad prawa, w tym takze
oglad estetyczny”4. Klimt w swoim dziele odbiega od idealizacji prawa w kierunku
jego realnego wymiaru i negatywnych zjawisk, ktore si¢ z nim lacza — licznych
naruszen, biurokracji, nadmiernego formalizmu. Klimt nie pokazuje utopii, lecz
dystopi¢ - podobnie jak w Procesie Franza Kafki, malarz przedstawia skutki
znieksztalconego systemu prawa i dokonuje jego oceny.

Innym czgstym motywem jest Sad Ostateczny. Zgodnie z tradycja biblijng
sceny tam przedstawione miaty przede wszystkim symbolizowaé apokalipse, jej
specyficzne postludium, ktore ma doprowadzi¢ do boskiej sprawiedliwosci — ci, ktorzy
postgpowali zgodnie z wolg Boga zostang odkupienia, a grzesznicy — potgpieni.
Niemniej jednak Sad Ostateczny wcigz pozostaje sadem, stad tez zachowuje swa
aktualno$¢ rowniez w stosunku do Iludzkiej sprawiedliwosci. W ro6znych
przedstawieniach Sgdu Ostatecznego mozemy znalez¢ state elementy: Chrystusa jako
Sedziego, Archaniota Michata wazacego ludzkie grzechy, zmartych powstajacych z
grobow, bramy nieba dla odkupionych i piekto dla grzesznikow. Na wielu dzielach
powtarzajg si¢ takze pewne szczegoty: Chrystus na Tronie Niebieskim lub zasiadajacy
na horyzoncie na teczy (symbolizujgcej przymierze Boga z czlowiekiem), w obecnosci
Matki Boskiej oraz $wigtych i apostotow oraz chorow anielskich. Istniejg rowniez state
symbole — lilia (symbol wspoétczucia), miecz (symbol kary) i krzyz.

Warto przyjrzeé si¢ jednemu z najbardziej fascynujacych przedstawien tego
motywu w sztuce, w ktorym wymienione elementy si¢ pojawiaja — Sgdowi
Ostatecznemu Hansa Memlinga, ktory znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w

Gdansku. Sama historia tryptyku jest niezwykle interesujgca — zostat on zdobyty przez

149 J. Zajadto, Estetyka — zapomniany pigty czion..., s. 28-29.
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gdanskiego kapra Paula Benekego, ktory dowodzit karawelg ,,Peter von Danzig”*°.

Kompozycja Sgdu Ostatecznego Memlinga ma form¢ panoramy, rozciggajacej si¢ na
catym tryptyku. Na prawym skrzydle oltarza (jest to lewa strona dla widza) widzimy
posta¢ $w. Piotra z kluczem w dtoni i w fioletowym ptaszczu (w sredniowieczu fiolet
byt kolorem krélewskim, symbolizujgcym moc i ufnos¢), ktora prowadzi odkupione
ludy do wykutego w biatym marmurze portalu, czyli Wr6t Raju, a aniotowie ubierajg
je w kolorowe szaty. Naga procesja odkupionych ludzi wchodzi do Raju po
krysztalowych schodach, ktére symbolizujg czystos¢ ich dusz. Lewe skrzydto ottarza
(czyli prawe dla widza) przedstawia straszliwg scen¢ upadku do piekta. Memling
przedstawial grzesznikéw jako nagie, przerazone ciala, ktoérych otwarte usta wyja,
spadajac w otchtan. Otchlanie piekielne ukazane sg jako ognista trgba powietrzna,
pelna ptomieni, sposrod ktorych wylaniajg si¢ ciemne postacie, prawdopodobnie
diabty, wyposazone w miecze i widly, zadajace bol upadajacym grzesznikom. W
gérnym rogu widzimy aniota, ktory trabigc, zwiastuje apokalips¢. W srodkowe;j czesci
obrazu, posrodku, umieszczono posta¢ Jezusa Chrystusa jako Zbawiciela, ktéry siedzi
na teczowym tuku (symbolizujacym przymierze Boga z czlowiekiem) ze stopami
opartymi na zitotej kuli. Po bokach jego glowy przedstawiono lilie (symbol
mitosierdzia 1 wspoétczucia) oraz miecz (symbol kary). Dwunastu apostotow siedzi na
obtokach wokot Chrystusa, a nieco nizej klecza Jan Chrzciciel 1 Matka Boza. Nad nimi
unoszg si¢ czterej aniotowie, dzierzacy atrybuty Mgki Panskiej (Arma Christi) —
kolumne, przy ktorej byt biczowany, krzyz i widcznie. Kolejni trzej aniotowie,
pokazani nieco nizej i czwarty (przesunigty na prawy panel) dma w traby Apokalipsy.
Ponizej stojacy na ziemi $w. Michal w zbroi trzyma wage, na ktorej mate postacie
ludzkie przedstawiaja ludzi odkupionych i potepionych. Wizualna koncepcja dzieta
przywodzi na mys$l wizje sali sadowej, gdzie w centralnym miejscu zasada sedzia, w
otoczeniu tawnikéw lub przysiegtych, a przed nim stojg ludzie, o ktérych losie bedzie
musiat on zadecydowa¢. Przedstawiona na obrazie waga sktaniaja do refleksji nad
symbolika i rolg sprawiedliwosci i sg swoistym nawigzaniem do wagi w dtoni Temidy.
Archaniot Michat symbolizuje jednak sprawiedliwos$¢ absolutng, ktora nie jest §lepa
(nie ma opaski na oczach) i bedac odpowiedzialna za ostateczny sad ludzko$ci, ma
wiedze¢ o wszystkim. Tak tez nalezy postrzega¢ nieprzypadkowos$¢ sprawiedliwosci w

prawie — wyraza to takze maksyma Ulpiana: lustitia est constans et perpetua voluntas

10 Zob. szerzej: B. Mozejko, Burzliwe dzieje wielkiej karaweli ,,Peter von Danzig”. Z Sgdem
Ostatecznym Hansa Memlinga w tle, Gdansk 2018.
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lus suum cuique tribuendi — sprawiedliwos¢ jest niezmienng i trwala wolg
przyznawania tego, co si¢ komu nalezy.

Patrzac na powyzsze przyktady, sztuka peinita funkcje przede wszystkim
wychowawczg — miata przestrzega¢ przed grzesznym zachowaniem, za ktoére grozi
kara. Innym czestym motywem z pogranicza religii i prawa sg sady boskie i ludzkie
przedstawione na jednym obrazie, na przyktad sad Salomona, kréla Izraela, ktorego
decyzje uznawane byty za madre i sprawiedliwe. Podobnie jak Chrystus w dzietach
oddajacych Sad Ostateczny, Salomon przedstawiany jest najcze$ciej w centralnej
czesci obrazu, wyzej od pozostatych uczestnikow, ktorzy tocza migdzy sobg spor
(jednym z najbardziej znanych przyktadoéw jest Sgd Salomona autorstwa Nicolasa
Poussina, znajdujacy si¢ obecnie w Musée de Louvre). Patrzac na powyzsze, sztuka
pelnita funkcje przede wszystkim wychowawcza — miala przestrzega¢ przed
grzesznym zachowaniem, za ktore grozi kara. Motyw zbrodni i kary jest kolejnym
motywem prawnym, ktory przewija si¢ w dzietach sztuki. Ciekawym przykltadem jest
obraz Zuzanna i starcy Lorenza Lotto (znajdujacy si¢ w Galerii Ufiizi we Florencji),
na ktorym starcy jawig si¢ w roli sedziow, ktorzy daza do ,wymierzenia
sprawiedliwosci” Zuzannie, ktora oskarzyli o cudzoldstwo, gdy ta odrzucita ich zaloty.
Ta biblijna scena byla czesto podejmowana przez artystow w swoich dzietach.

Zainteresowaniem cieszyli si¢ sami prawnicy i to oni czesto stanowili gtéwng
inspiracj¢ dla dziet sztuki. Mozna powiedzie¢, ze prawnicy sa przedstawiani w sztuce
dwojako — albo jako dostojne, eleganckie postacie wzbudzajace ogdlny respekt u
odbiorcy albo jako znieksztatcone i brzydkie karykatury, jakby tylko ludzi. Wiaze si¢
to z tym, jak osoby wykonujace zawody prawnicze byly postrzegane przez
spoteczenstwo 1 czg$¢ z nich zapracowata sobie na bycie przedmiotem szyderstwa i
krytyki®®!, Wsrod ciekawych obrazéw przedstawiajacych prawnikow w drwiacy
sposéb mozna przywola¢ m.in. Prawnika Giuseppe Arcimboldo, Biuro prawnicze
Marinusa van Reymerwale’go czy tez dzieta uwielbianego przez Gustava Radbrucha
Honoré Daumiera.

Wszystkie te motywy pozostajg aktualne réwniez w stosunku do literatury oraz
filmu, o czym bedzie w dalszej czesci pracy, w sekcji poswieconej nurtowi Law and
Literature. Prawo stanowito i stanowi silng inspiracje dla kultury, ktora z kolei silnie

oddzialuje na postrzeganie prawa przez jego adresatow. Kultura jest wyjatkowym

1 Por. A. Guss, Wplyw negatywnej kreacji prawnikéw w filmach na postrzeganie zawoddéw
prawniczych, ,,Palestra” 2021, nr 11.
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facznikiem - estetycznym medium, mig¢dzy przecigtnym ,,szarym” cztowiekiem,
bedagcym podmiotem prawa, a samym prawem.

W tym miejscu, konczac rozwazania na temat zewngtrznego ujecia estetyki
prawa, nalezy zaznaczy¢ jeszcze jej praktyczny wymiar. Przedstawianie prawa w
szeroko pojetej kulturze, czyli na przyktad w sztukach pigknych, literaturze, filmie
moze mie¢ wptyw na ksztattowanie si¢ Swiadomosci prawnej jednostki oraz jej postaw
wobec prawa. Swiadomos¢ prawna stanowi element szerszej swiadomosci spotecznej
I obejmuje wiedzg o obowigzujacym prawie, stosunek do tego prawa, jego oceny, a
takze postawy i postulaty wobec niego'®2. Idac dalej, na §wiadomoéé prawna bedzie
si¢ sktada¢ catoksztatt, pogladow, postulatow idei, przekonan, wiadomosci, wiedzy,
przezy¢, odrzu¢ oraz wyobrazen na temat prawa, a takze szeroko rozumianych jego

ocen (w tym takze estetycznych)!>

. Na jej uksztattowanie wptyw ma wiele czynnikow
— edukacja prawna, informacja prawna oraz poradnictwo prawne®*, ktére najogélnie;
mozna zamkng¢ w zdobywaniu doswiadczen zwigzanych z prawem we wszystkich
jego pigciu wymiarach (tworzeniem, obowigzywanie, przestrzeganiem, stosowaniem
1 wyktadnig). Osoba, ktdra nie zajmuje si¢ profesjonalnie prawem, czerpie wiedzg w
zakresie tej materii gtdéwnie z do$wiadczenia i wiedzy potocznej, w tym takze z
wytworéow kultury, ktore moga by¢ réwniez no$nikami prawa. Wiedza ta jest
fragmentaryczna i czgsto bardzo subiektywna, budujgc w ten sposob iluzjonistyczny
oglad prawa. Jolanta Jabtonska-Bonca komentuje to zjawisko nastepujaco: ,,Rzetelna
znajomo$¢ obowigzujacych albo projektowanych rozwigzan prawnych bywa
wypierana przez zbiorowe wierzenia na ich temat. W sukurs przychodzg stereotypy,
elementy myslenia utopijnego, wzbogacone przez symbole, rytuaty i wiele innych
$rodkoéw manipulacji propagandowej oraz indoktrynacji”*®.

Przedstawienie prawa w kulturze moze mie¢ rowniez wplyw na wlasciwosci
personalne prawnikow (tzw. The Lawyer Personality)'%. Na sposob wykonywania

praktyki prawniczej wptywa wiele czynnikdw. Juz same jej ramy sa okreslone przez

akty prawne oraz kodeksy etyki poszczegdlnych zawoddéw prawniczych, a do tego

152 K. Zeidler, O fikcji powszechnej znajomosci prawa i nadzei na spoteczng znajomosé zasad prawa,
,,Gdanskie Studia Prawnicze” 2014, t. 31, s. 721.

153 1hidem.

1% D, Wozniakowska-Fajst, Edukacja prawna — mozliwosci, szanse, bariery, Warszawa 2012, s. 12.
1%5 J, Jabtonska-Bonca, Prawo w kregach mitéw..., s. 12-13.

16 Zob. A. Zienkiewicz, The Lawyer Personality. Wiasciwosci personalne prawnika a wykonywanie
roli zawodowej, ,,Archiwum Filozofii Prawa i Filozofii Spoteczne” 2018, nr 1, s. 94-102; A.
Zienkiewicz, Lawyer’s Integrity: Some Remarks from the Perspective of a Holistic Approach of Legal
Practice, ,,Krytyka Prawa” 2021, nr 3, s. 129-143.
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dochodzi na przyktad rodzaj prowadzonej sprawy, interakcje z klientem czy stronami
procesu, zaistniale okolicznosci faktyczne, czy wreszcie cechy personalne prawnika.
Wedlug Adama Zienkiewicza stanowig one zindywidualizowany zbior obejmujacy w
szczegodlnosci: 1) wlasciwosci psychologiczne, najczes$ciej wskazywane jako cechy
okreslajace typ osobowosci; 2) wlasciwosci obejmujgce hierarchie wartosci i potrzeb,
a takze przekonania, zainteresowania czy preferencje; 3) wihasciwosci dotyczace
postaw 1 wzorcow zachowan oraz 4) wilasciwosci obejmujace wieloaspektowe

157 Wszystkie te whasciwosci

ograniczenia 1 zasoby, np. wiedz¢ czy umiej¢tnosci
wplywaja na sposob, w jaki prawnik prowadzi swoja dzialalno§¢ zawodowa. Wérdd
postaw 1 wzorcow zachowan, ktore mogg mie¢ wplyw na ksztaltowanie si¢ The
Lawyer Personality nalezy wskazan rowniez wzorce kulturowe, czyli to, jak prawnicy
1 ich praktyka sg przedstawieni w produktach kultury masowej, przede wszystkim w
filmach 1 ksigzkach. Stad tez estetyka prawa bedzie laczyla si¢ réwniez z

zagadnieniami istotnymi z punktu widzenia socjologii prawa.

1.2.2. Estetyka prawa w ujeciu wewnetrznym

W ujeciu wewnetrznym przedmiotem estetyki prawa jest samo prawo*®. To ono
bedzie traktowane jako no$nik warto$ci estetycznych i odpowiadajacych im przezyc.
Co wigcej, w tym ujeciu prawo moze by¢ traktowane jako sztuka i tym samym badane
za posrednictwem narzedzi stuzacych jej badaniu. W tworzeniu i stosowaniu prawa
poszukuje si¢ takich samych czynnikow 1 warto$ci tworczych, jak przy tworzeniu
sztuki'®. W doktrynie wskazuje si¢, ze estetyka prawa w tym ujeciu moze mieé
najwiekszy praktyczny wymiar sposrod innych uje¢'®®. Ujmowanie prawa jako sztuki
bylo juz popularne w starozytnosci. Dobrze znane sg przeciez stowa Celsusa,
rozpowszechnione przez Ulpiana, ze prawo jest sztuka tego, co dobre i stuszne (lac.
lus est ars boni et aequi). Prawo wystegpuje tutaj jako nosnik dobra i sprawiedliwosci,
ale no$nik ten jednoczesnie jest uznawany za sztuke, jest wigc czym$ wigcej niz
zwyklym mechanicznych aktem. Ta tacinska paremia byla rzymska proba

zdefiniowania prawa®®! - stad tez za zrédlo powstania prawa uznaje si¢ idee

157 A. Zienkiewicz, The Lawyer Personality..., s. 95-96.

18 K. Zeidler, Estetyka prawa..., s. 57.

159 Ibidem.

160 |bidem, s. 58.

161 J, Zajadto, Teoria i filozofia prawa [w:] £aciriska terminologia prawnicza, red. J. Zajadto, Warszawa
2013, s. 46.
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sprawiedliwosci. Idea ta z kolei przyswieca prawodawcy podczas procesu tworczego,
ktorego efektem sg konkretne akty prawne. Czy nie jest to pewnego rodzaju analogia
do procesu tworczego U artysty, ktoéry rowniez podczas kreowania swojego dziela jest
natchniony przez réznego rodzaju inspiracje i idee?

Nie tylko w aktach prawnych, ale w calym systemie prawnym mozna
doszukiwac¢ si¢ wartosci zwigzanych z pigknem, jak harmonia zdan, poje¢ i struktury
tekstow prawnych, specyficzny jezyk, intonacja gtosu czy ekspresja gestow na sali
sagdowej. Wszystko to sprawia, ze prawo w swoich szerokim ujeciu moze wywotywaé
podobne emocje i przezycia, jak te, ktore towarzysza odbiorcy przy obcowaniu z
dzietem sztuki i tworcy przy jego tworzeniu®®?,

Wychodzac nieco poza ramy tego, co K. Zeidler uznaje za estetyke prawa w
ujeciu wewnetrznym, proponujace wlaczy¢ w ten wymiar refleksji takze prawo w
dziataniu. Mam na mys$li rozprawe sadowa, czgsto porownywang do spektaklu
teatralnego, w szczegolnosci w systemie common law, gdzie duzy nacisk kladzie si¢
na storytelling i retoryke. Podstaw tej analogii doszuka¢ si¢ mozna w wiclu
czynnikach. Po pierwsze, w odgrywaniu rdl. Pojecie ,roli”, zanim zostalo
zaadoptowane w jurysprudencji, bylo zwigzane z teatrem i rozumiane jako
odtwarzanie postaci. Termin ten nastepnie znalazt zastosowanie w teorii spotecznej —
kazda jednostka w spoteczenstwie musi odnalez¢ si¢ w okres§lonej sytuacji, przyjac
pewng postawe, pehnié jaka$ funkcjel®®. Z racji, ze prawo jest zjawiskiem spolecznym,
rowniez w praktyce prawniczej mozna zauwazy¢ wcielanie si¢ jej uczestnikow w
rozne role, przede wszystkim po przekroczeniu progu sali sagdowe;j. 1 tak tez wraz z
natozeniem togi zachodzi transformacja i wcielenie si¢ w okre§long rolg procesowg —
sedziego, prokuratora czy obroncy lub przedstawiciela procesowego strony.

Druga kwestig jest scenografia, czyli gmach sadu i jego architektura oraz
architektura samej sali sgdowej. Budynek sagdowy ma budzi¢ respekt wobec wymiaru
sprawiedliwosci, a osoba, ktora wkracza na jego teren ma nabra¢ szacunku do tej
instytucji. Czesto potezna, wrecz przytlaczajaca swoja wielkoscig, udekorowana
rzezbami Temidy lub lustitii oraz tacinskimi sentencjami budowla moze przywodzi¢

na mysl budynki teatrow i oper, rownie eleganckie i ogromne, aby pomiesci¢

162 J, Zajadto, Estetyka — zapomniany pigty czion..., s. 24.
183 F, Znaniecki, Relacje spofeczne i role spoteczne. Niedokoriczona socjologia systematyczna,
Warszawa 2001, s. 270-276.
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wszystkich widzow'®*. O wygladzie sali rozpraw pisze Stanistaw Waltos: ,,Osobna
uwaga nalezy si¢ architekturze sali sadowej. Jej rozplanowanie ma nie tylko utatwié
komunikowanie si¢ ludzi i wskaza¢, gdzie, komu i jakie miejsce si¢ nalezy. To réwniez
sekwencja symboli wymiaru sprawiedliwo$ci”%. Zwraca on uwage na podkreslenie
hierarchii na sali rozpraw poprzez usytuowanie s¢dziego: ,,Pierwszym z nich jest
podium se¢dziowskie. Mozliwie wysoko, nie tylko dlatego, aby sad mogl by¢ dobrze
widoczny i1 aby sedzi nie uszto nic z tego, co si¢ dzieje w sali. Jego podwyzszenie
symbolizuje wyzszo$¢ sadu nad innymi uczestnikami procesu, a wigc ustala
hierarchie”%®. Zwykly poziom podtogi jest zarezerwowany dla stron procesowych,
ktore sg wzgledem siebie rowne, ale ich stanowiska zostaly usytuowane po
przeciwnych stronach, by podkresli¢ zasade kontradyktoryjnosci i ducha walki, ktora
si¢ miedzy nimi toczy. Calo§¢ zamyka tawa dla publicznosci, ktora niczym
publiczno$¢ w teatrze, $ledzi rozwoj wydarzen, ktory dzieje si¢ na ich oczach.

Trzecim elementem sg kostiumy i rekwizyty. Odpowiedni strdj odczytuje si¢
jako wejscie osoby w role, a jego zdjecie — jako wyjscie z niej*®’. Toga ma potrojne
znaczenie - po pierwsze ma umozliwi¢ rozpoznanie uczestnikow procesu, po drugie
ma racjonalizowa¢ podejmowanie okre§lonego dzialania argumentem z
profesjonalizmu zawodowego'®® i po trzecie, ma nada¢ wydarzeniu doniostosci i
elegancji, ale jednoczes$nie zrownywac uczestnikow rozprawy, odbierajac im cechy
indywidualne, jak drogie garnitury czy garsonki®®,

Warto jeszcze zauwazy¢, ze sam przebieg rozprawy moze by¢ porownany albo
do starannie przygotowanego przedstawienia, gdzie wszystko z gory zostato
zaplanowane i przewidziane albo do catkowitej improwizacji. Zawsze b¢da elementy
state — porzadek czynnosci, ktory trzyma rozprawe w pewnych ramach, formutki
wypowiadane przez sad czy szereg okreslonych czynnosci, np. nalezy wstaé, gdy chce

si¢ zwroci¢ do sadu czy podczas odczytywania sentencji wyroku, a usigs$¢, gdy jest on

164 Znakomitym przykladem jest Corte Suprema di Cassazione znajdujacy sie w Rzymie.

165 S, Waltos, ,, Teatr” w sqdzie [w:] Studia Lodomeriana. Historia — kultura— prawo, red. K. Grodziska,
G. Nieé, Krakow 2007, s. 198.

186 1hidem.

167 p, Kaczmarek, Teatralnosé procesu sgdowego: kilka uwag o profesjonalizmie, ,,Acta Universitatis
Wratislaviensis. Studia nad Autorytaryzmem i Totalitaryzmem 43 2021, nr 2, s. 230; zob. A. Monks,
Dressing the law, “International Journal of Law in Context” 2018, vol. 14, no. 4, s. 479-492; M.
Dworzecka M., Performatywnosé¢ rozprawy sqdowej na podstawie Braci Karamazow Fiodora
Dostojewskiego, w: red. J. Kamien, J. Zajadto, K. Zeidler, Prawo i literatura. Parerga, Gdansk, s. 189-
198.

188 p, Kaczmarek, Teatralnosé procesu sqdowego..., s. 230.

189 K. Zeidler, Estetyka prawa..., s. 148.
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ustnie uzasadniany. Przy procesowo prostych sprawach, gdzie co$ jest biate albo
czarne, mozna spodziewa¢ si¢ harmonijnego przebiegu. Jednak przy zaciektych
sporach sagdowych nie sposob przewidzieé, co si¢ wydarzy 1 uczestnicy procesu musza
reagowac na wszystko na biezgco, niczym improwizujacy aktorzy.

Wspomnianemu storytellingowi podczas rozprawy moga towarzyszy¢
odniesienia do przykladow zaczerpnietych z literatury pieknej i filmow’™® — jest to
czesciej spotykanie w systemie common law, ale nie tylko'’. Odniesienia literackie
czy filmowe petnig funkcja perswazyjna zardbwno w argumentacji stron, jak i w
uzasadnieniach orzeczen. Jak wskazuje Grzegorz Maron: ,,Sedziowie wykorzystuja je
do lepszego, w sensie bardziej komunikacyjnego — zwlaszcza dla adresatow
niebedacych prawnikami — wyja$nienia poszczegdlnych aspektow stanu faktycznego
sprawy, znajdujacego zastosowanie prawa, tre$ci rozstrzygnigcia oraz rozumowania
prowadzacego do wydania konkretnego orzeczenia”'’?. Podobnie wyglada to w
przypadku argumentacji podczas procesu — przywotywanie watkow znanych z filmow
czy ksigzek sg czystym zabiegiem retorycznym. Dodatkowo w obu przypadkach takie
odwotania majg wzmacnia¢ przekonanie odbiorcow o prawidtowosci ustalen czy
wnioskow!",

Stad tez innym przyktadem w zaproponowanym ujeciu szerokiego traktowania
prawa w dziataniu jako sztuki - jest retoryka prawnicza. Retoryka to sztuka i teoria
wyglaszania moéw oraz wyszukany sposob mowienial’®. Laczy sie ona z estetyka, bo

15 W tym kontekscie

odsyta do podstawowej kategorii estetycznej, jaka jest pickno
definicja Kwintyliana ars bene dicendi bedzie odczytywana jako sztuka dobrego
moéwienia. ,,Dobrego”, czyli zardbwno etycznego, stosownego, ale tez pigknego, bo
poprawnie sformulowanego i efektownego. Jak wskazat K. Zeidler: ,,Ideatem jest, aby

w picknej 1 stosownej formie, stuzac dobru, osiggaé zamierzony efekt

170 Problematyke te okresla sie mianem , literatury w prawie” (literature in law) i jest to cze$é nurtu
Law and Literature.

171 Zob. G. Maron, Beletrystyczne i filmowe aluzje w argumentacji prokuratora w swietle orzecznictwa
sqdow Stanéw Zjednoczonych, ,,Prokuratura i Prawo” 2018, nr 7-8, s. 192-222; G. Maron, Odwolania
do literatury picknej w uzasadnieniach orzeczen sqdowych, ,,Przeglad Sadowy” 2019, nr 1, s. 87-104;
G. Maron, Odwolania do literatury pigknej w orzecznictwie Europejskiego Trybunalu Praw Czlowieka,
»Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny” 2019, z. 2, s. 67-82; J. Kamien, Prawo i literatura
jako kierunek filozoficznoprawny....

112 G. Maron, Odwotania do literatury pigknej w orzecznictwie..., s. 68-69.

173 Ibidem, s. 69.

174 Retoryka [w:] Stownik Jezyka Polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/retoryka.html (dostep:
2.05.2025).

15 K, Zeidler, Estetyka prawa..., s. 140.
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perswazyjny”1’8. Celem retoryki jest tak dobraé¢ argumenty i zastosowaé reguly
retoryki, aby dotrze¢ do odbiorcy, zyska¢ jego przychylnos¢ oraz przekonaé go do
swojego stanowiska. Idealnie skonstruowana wypowiedZz oprocz osiggniecia
zamierzonego celu, powinna roéwniez wywotywaé przezycia estetyczne — sposob
konstruowania mowy, dobdr stownictwa, gramatyka zdan powinny budzi¢ w
konsekwencji zachwyt w odbiorcy. Wyro6znia si¢ trzy klasyczne zasady retoryki: 1)
zasade ograniczono$ci, zgodnie z ktorg dzieto retoryczne stanowi spdjna,
uporzadkowang cato$¢, ztozong z okreslonych czesci; 2) zasade stosownosci, ktéra
dotyczy wiasciwego dla tematu i odbiorcy doboru s$rodkéw retorycznych,
estetycznych 1 stylistycznych oraz 3) zasade funkcjonalnosci, ktora polega na tym, by
moéwca byt §wiadomy celu swojej mowy i by ten cel przy$wiecat jego mowiel’’.

Bezposrednio z estetyka taczy si¢ rozdzial trzeci retoryki elucutio, dotyczacy
poprawnego wystowienial’®. Cechami stylu dobrego wystapienia s3: 1) poprawnosé
jezyka (latine); 2) jasnos¢ (plane), stosowno$¢ (apte) oraz ozdobnos¢ (ornate), co
oddajg stowa Cycerona: Quinam dicendi est modus melior quam ut Latine, ut plane, ut
ornate, ut ad id, quodcumque agetur, apte congruenterque dicamus? (,,Czy jest jakis
lepszy sposob przemawiania od mowienia po tacinie, prosto, ozdobnie, stosownie i
zgodnie z dowolnym tematem, o ktorym mowimy?”)'’®. Poprawnos¢ jezyka stanowi
podstawe, niezbedne minimum, aby moc mowi¢ o picknym wystawianiu si¢ - chodzi
tutaj o uzywanie poprawnej gramatyki i stylistyki, ale tez dykcji i pronuncjacji'®.
Jasno$¢ oznacza uzywanie stow w ich wlasciwym znaczeniu, w sposéb zrozumiaty dla
odbiorcy. Stosowo$¢ odnosi si¢ do dostosowania $rodkow jezykowych i
stylistycznych do okoliczno$ci 1 tematu wypowiedzi. I wreszcie ozdobnos$¢, ktora
wyjatkowo podkresla estetyke retoryki — wigze si¢ ona nie tylko z odpowiednim
stylem wypowiedzi, ale z calym szeregiem zabiegow, ktore te wypowiedz
urozmaicajg, jak na przyktad uzywanie figur retorycznych.

Retoryka prawnicza jest szczegdlnym rodzajem retoryki, wyksztalconym

wspotczesnie, ktory pojawia si¢ w praktyce prawniczej (ujgcie minimalistyczne) oraz

176 |pidem, s. 142.

177 Zob. K. Burke, Tradycyjne zasady retoryki, ,,Pamietnik Literacki” 1977, nr 68/2, s. 219-250.

178 Obok elucutio wyrdznia sie: wynalezienie tworzywa mowy (inventio), racjonalny uktad materiatu
rzeczowego (dispositio), opanowanie pamigciowe tresci i formy (memoria) oraz oprawa aktorska
(pronuntiano, actio); zob. M. Nagnajewicz, Cyceron i Kwyntylian o poprawnosci jezykowej, ,,Roczniki
Humnistyczne” 1962, t. 11, nr 3, s. 162.

17 Ibidem, s. 162.

180 |bidem, s. 163-165.
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w nauce prawa (ujecie maksymalistyczne). Jednak juz w starozytnosci Arystoteles
wyroznial retoryke adwokacka lub sadowa, czyli mowy, ktéorych celem jest
ugruntowanie wéréd sedziow przekonania o winie lub niewinnoéci oskarzonego!®l,
Retoryka prawnicza w uj¢ciu minimalistycznym stanowi zespot zalecen o charakterze
praktycznym, znajdujacych zastosowanie w rozmaitych sytuacjach zawodowych, z
jakimi musza mierzy¢ si¢ prawnicy, w ktorych nalezy konstruowaé, analizowac i

182 W ujeciu szerszym, retoryka prawnicza jako

wypowiada¢ poprawne teksty i mowy
»,howa retoryka” jest jedna ze wspodtczesnych koncepcji filozoficzno-prawnych,
alternatywna dla teorii prawnonaturalnych i pozytywistycznych. Perelman rozwaza
prawo w sposob problemowy, topiczno-dialektyczno-retoryczny, stajac w opozycji do
postrzegania systemu prawa jako systemu aksjomatyczno-dedukcyjnego i w ten
sposob dystansuje si¢ od systemowego patrzenia na prawo, charakterystycznego dla
doktryny prawa natury i pozytywizmu prawniczego®. Pojecie retoryki prawniczej
moze by¢ dzi$ stosowane zar6wno na okreslenie retoryki praktycznej dla prawnikow,
bedacej w gltownej mierze rozwinigciem retoryki klasycznej, jak i na okreslenie
koncepcji prawa dotyczacej m.in. rozumowan prawniczych, wykladni prawa,
uzasadniania decyzji interpretacyjnych i stosowania prawa czy wreszcie istoty
prawal®,

Klasyczne pig¢ dziatow retoryki ma zastosowanie takze w przypadku retoryki
prawniczej - ustalenie przedmiotu wypowiedzi, uporzadkowanie materialu, nadanie
szaty stownej i jej dopracowanie, zapamig¢taniec mowy 1 wygloszenie jej z wdzigkiem
i godnoscig!®. W praktyce prawniczej retoryka przejawia sie przede wszystkim w
argumentacji. Stowo ,,argument” pochodzi od lacinskiego argumentum, czyli ,.czynié
1$niacym, oswiecaé”. W znaczeniu szerszym jest to ,,fakt lub przekonanie stuzace do
uzasadnienia jakich$ racji lub decyzji”*®, natomiast weziej jako argument sensu
stricto bedzie to ,,wypowiedz, ktorej celem jest wzmocnienie zadania uznania tezy lub

wzmocnienie samej tezy 1 wywolanie efektu w postaci uznania wypowiedzi

przedktadanych odbiorcy”*®’. Jolanta Jabtonca-Bonca zwraca tez uwage na to, ze W

181 K. Burke, Tradycyjne zasady retoryki..., s. 239.

182 K. Zeidler, B. Tectaw, Perelman, Sopot 2018, s. 165-166.

183 |pidem, s. 168.

184 Zob. B. Tectaw, K. Zeidler, Retoryka prawnicza [w:] Leksykon wspoiczesnej teorii i filozofii prawa.
100 podstawowych pojeé, wyd. 2, Warszawa 2017, s. 277-279; K. Zeidler, B. Tectaw, Perelman..., s.
168.

185 H, Lemmermann, Szkofa retoryki, Wroctaw 1995, s. 54.

186 S, Dubisz (red.), Uniwersalny stownik jezyka polskiego, Warszawa 2003, s. 122,

187 J. Jablonska-Bonca, Prawnika a sztuka negocjacji i retoryki, Warszawa 2002, s. 117.
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pracy prawnika jest mozliwe przekonywanie odbiorcy bez uzycia argumentow Sensu
stricto, za to za pomocg pozaopisowych funkcji przekazu (ekspresyjnej, sugestyjne;j,
estetycznej) oraz odpowiednio wzmocnionych przez kontekst socjolingwistyczny
formy i stylu wypowiedzi'® Przy zabieraniu glosu na sali sadowej wypowiedz
powinna by¢ przede wszystkim determinowana celem mowy. Celami wspolnymi dla
wszelkich przeméwien sadowych, niezaleznie od charakteru i typu sprawy, sa: uwazne
wyshluchanie podmiotu przekonujacego przez osoby majace wydaé orzeczenie,
zapamigtanie przez te osoby przedstawionych ocen i argumentdw, zaszczepienie tym
osobom prze$wiadczenia, ze dokonane oceny i przytoczone argumenty zastugujg na
rozwazenie®®. W starozytnoéci celami byty: docere (pouczenie stuchacza), movere
(poruszenie) i delectare (wprawienie w zachwyt)!®®. To ostatnie niewatpliwie
nawigzuje takze do estetyki wypowiedzi i wrazen oraz przezy¢ estetycznych, ktore ona
wywoluje.

Warto zwrdci¢ uwagg, ze takze sama wyktadnia prawa moze si¢ pojawic, gdy
rozwazane jest wewngtrzne ujecie estetyki prawa. Zar6wno W sztuce, jak i w prawie,
interpretacja odgrywa kluczowa role. Czgsto, kiedy widzimy dzieto sztuki w muzeum
lub galerii, skupiamy uwage na podpisie pod nim i na tekscie, ktory towarzyszy mu z
boku lub w katalogu; nie probujemy rownoczesnie zrozumie¢ i poznaé samego dzieta,
czyli pozwoli¢ zadziata¢ naszej wyobrazni. Podobnie jest w przypadku prawa — to co
zapisane w aktach prawnych jest czesto wyznacznikiem podejmowanej decyzji, bez
dopuszczenia do glosu doswiadczenia i charakteru sytuacji'®l. Prawo to dyscyplina
bazujaca na teksScie, jednak jego interpretacja odgrywa kluczowsa role — podobnie jak
w przypadku dzieta sztuki. Tak jak obraz bez interpretacji jest sumg machnigé
pedzlem, tak tekst jest zerojedynkowym zlepkiem liter i zdan. Jezeli kto$ twierdzi, ze
dane dzieto sztuki mu si¢ podoba, bo jest estetyczne to pozostaje na poziomie obrazu
pierwotnego, bez proby odnalezienia tego, co autor chciat przekazaé, czyli obrazu
wilasciwego. Tak samo byloby z tekstem prawnym — gdyby przepis prawny oceni¢ na
podstawie tego, jak pieknie jezykowo zostal sformutowany, nie dochodzac, co

naprawde¢ za nim stoi, to umknatby cel prawodawcy. Zarowno w przypadku prawa,

188 |pidem, s. 118.

189 A, Stefaniak, Retoryka prawnicza w procesie cywilnym, Lublin 1985, s. 52.

10 K. Zeidler, B. Tectaw, Perelman..., s. 108.

191 7. Bankowski, M. Del Mar, The Torch of Art and the Sword of Law. Between Particularity and
Universality, [w:] Law and Art. Justice, Ethics and Aesthetics, ed. O. Ben-Dor, Routledge, Londyn—
Nowy Jork 2011, s. 165.
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jak i sztuki, interpretacja jest niezbedna do prawidtowego zrozumienia dzieta. W obu
dziedzinach interpretacja angazuje caly szereg podmiotéw, od tworcow po
wykonawcow, koniczac na odbiorcach, na ktérych zabieg ten wptywa najbardziej. W
obu przypadkach interpretacja moze by¢ dobra i zta — w zalezno$ci od warunkow i
okolicznosci, w jakich jest dokonywana. Z calg pewnoscig jednak interpretacja dzieta
sztuka bedzie bardziej swobodna — wyktadnia prawa charakteryzuje si¢ swoimi
zasadami, ktorych sedzia nie moze zignorowac i - co wiecej - musi zawsze uzasadnic,
takie a nie inne rozumowanie (z czego artysta jest zwolniony). Michael Detmold
nazywa miejsce na interpretacje Particaularity Void — czyli miejscem, gdzie
uniwersalno$¢ prawa spotyka sie z konkretna, specyficzng sprawg lub decyzja, ktora
musi zostaé podjetal®?. Podobnie jest z interpretacja dzieta sztuka — uniwersalno$é
tego, co zostato przedstawione spotyka si¢ z okoliczno$ciami w jakich powstawato,
ale rowniez warunkami, w jakich jest intepretowane.

Podobienstwo miedzy interpretacjg prawa a interpretacjg tekstow literackich
zostanie szerzej omowione w czesci poswigconej nurtowi Prawo i Literatura, a w tym
warto przyjrze¢ si¢ podobienstwom miedzy interpretacja prawa a interpretacja
muzyki. Piotr Kaminski trafnie zauwaza, ze ,,Sedziowie, prokuratorzy i adwokaci
siegajg do spisanych artykutow prawa, czynigc doktadnie to samo, co ich koledzy w
teatrach i salach koncertowych: czytaja, rozumiejg i1 interpretujg teksty, po czym je
»2raja”, majac do swojej dyspozycji, nie przypadkiem, tak zwane instrumenty
prawa”1%. Doszukiwanie si¢ zwiazkéw miedzy tymi dwiema dziedzinami byto i jest
szczegdlnie popularne w kulturze anglosaskiej'®, ale na gruncie polskiej nauki prawa
rowniez mozna znalez¢ publikacje poswiecone tej materii — Ewa tetowska pisala o

prawie i muzyce wielokrotnie i to w bardzo réznych kontekstach%.

192 M. Detmold, Law as Practical Reason, “Cambrdige Law Journal” 1989, nr. 48, s. 457.

193 p, Kaminski, Popolo di Pekino, La legge é questa... [w:] E. Letowska, K. Pawlowski, O operze i 0
prawie, Warszawa 2014, s. 11.

194 Zob. R. Posner, Bork and Beethoven, “Stanford Law Review” 1990, nr 42, s. 1365-1382; S.
Levinson, J.M. Balkin, Law, Music and Other Performing Art, “University of Pennsylvania Law
Review” 1991 nr 6/139, s. 1597-1658; A. Beever, Formalism in Music and Law, “The University of
Toronto Law Journal” 2011, nr 2/61, s. 213-239; K. Toh, Authenticity, Ontology, and Natural History:
Some Reflections on Musical and Legal Interpretation [w:] Law Under a Democratic Constitution:
Essays in Honour of Jeffrey Goldsworthy, ed. L. Crawford, P. Emerton, D. Smith, Oxford 2018.

195 Zob. E. Letowska, K. Pawlowski, O operze i o prawie, Warszawa 2014; E. Letowska, Communicare
et humanym, et necesse est — o komunikacyjnej misji muzykow i prawnikoéw, ,,Monitor Prawniczy” 2005,
nr 1, s. 3-7; E. Letowska, Pocatunek Muzy i prawnicza post prawda, ,,Dziennika Gazeta Prawna”
2017.02.14, nr 31 (4430).
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Jerome Frank, sedzia federalnego sadu apelacyjnego i przedstawiciel
amerykanskiego realizmu prawnego, jest jedng z pierwszych postaci, ktore zaczety
przecieraé szlaki zwigzkéw prawa i muzyki®®. W jednym ze swoich pierwszych
tekstow — Stowa i muzyka. Kilka uwag o wyktadni prawa, skupiat si¢ on przede
wszystkim na podobienstwach w zakresie wtasnie metod interpretacyjnych obu
dziedzin — proponowal dokona¢ poroéwnania mig¢dzy interpretacja ustaw przez
sedziow, a interpretacja utworéw muzycznych przez ich wykonawcow®®’. Z kolei w
Niech zabrzmi muzyka pisal on nastgpujaco: ,,Podczas stosowania ustawowych lub
innych regul prawnych (a zatem i podczas ich interpretacji) sedziowie moga by¢
poréwnywani do wykonawcoOw muzyki, ktorzy odgrywaja kompozycje muzyczne (a
zatem dokonujg ich interpretacji). Dlatego tez sedziowie oraz wykonawCzy muzyczni,
niejako z konieczno$ci, sa, do pewnego stopnia, tworczymi artystami”®®, Dalej Frank
twierdzil, ze przy pewnych zalozeniach, mozna na przyktad przyjac, ze prawo, tak jak
muzyka, to nie tylko okreslony ,,zapis” (nuty, reguly), ale rowniez, a moze przede
wszystkim, jego wykonanie, interpretowanie!®®. Tak jak kompozytor potrzebuje
muzykow, ktoérzy wykonaja jego utwor, tak prawodawca potrzebuje sedziow, ktorzy
wykonaja, zinterpretuja ,zapis nut prawnych”?®. Wlasnie to interpretacja jest
nieodzownym elementem zaréwno muzyki, jak i prawa. Podczas analizowania tego
zagadnienia Frank zwraca uwage na element personalny interpretacji, ktorego nie da
si¢ wyeliminowac i ktory wpltywa na rdéznice interpretacyjne. Jak pisze Mateusz
Stepien: ,,Utwor (muzyczny lub ustawodawczy) wykonuja podmioty, ktore zawsze
posiadajg jakie$ wiasciwosci personalne. Rdznorodnos¢ jest w ten proces wpisana, co
nie oznacza catkowitej dowolno$ci — wystepuja pewne granice dopuszczalnej
interpretacji”?®t,

Ciekawe jest takze zaproponowane przez Thomasa Irvine zestawienie
koncepcji ,,nowej muzykologii” Josepha Kermana z teorig interpretacji Ronalda

Dworkina?®2, Kerman zaproponowal podejscie, ktore ktadzie wickszy nacisk na

196 Zob. J.N. Frank, Niech zabrzmi muzyka, thum. M. Stepien [w:] M. Stepien, Frank, Sopot 2018, s. 17-
75; tekst oryginalny ukazat si¢ w ,,Harvard Law Review” 1948, Vol. LXI, No. 6.

197 J. Frank, Words and Music: Some Remarks on Statutory Interpretation, “Columbia Law Review”
1947, nr. 8/47, s. 1259-1278.

1% M. Stepien, Frank..., s. 17.

199 1hidem, s. 163.

200 1hidem, s.164.

201 1hidem, $.166.

202 7ob. T. Irvine, Musical Performance, Natural Law and Interpretation [w:] Law and Art. Justice,
Ethics and Aesthetics, ed. Oren Ben-Dor, London-New York 2011, s. 231-244.
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kontekst spoteczno-kulturowy oraz interpretacje muzyki niz tradycyjne podejscia
akademickie. Kerman twierdzil, ze analiza muzyki powinna uwzglednia¢ nie tylko
aspekty formalne i techniczne, ale takze jej znaczenie w kontek$cie spotecznym i
historycznym. Wedtug Kermana, muzyka nie istnieje w prozni, ale jest integralng
cze$cig kultury 1 spoteczenstwa, a jej interpretacja musi uwzglednia¢ réznorodne
wplywy zewnetrzne, takie jak polityka, ekonomia czy obyczaje spoteczne?®®, Kerman
podkreslal réwniez znaczenie subiektywnego doswiadczenia shluchacza oraz roli
kontekstu kulturowego w ksztattowaniu odbioru muzyki.

W Law as Integrity Dworkin wprost stwierdza, ze ,,prawo jest koncepcja
interpretacyjng”. Dworkin w swojej teorii interpretacji interesuje si¢ nie tyle
rzeczywistg intencjg autora, ile sposobem poszukiwania wtasciwego znaczenia przez
interpretatora. Celem interpretacji — niezaleznie czy jest to interpretacja w literaturze,
sztuce czy w prawie — jest zawsze ustalenie prawdy, poprawnej interpretacyjnej

odpowiedzi, ktéra najtrafniej oddaje sens dzieta?%*.

Podkresla on jednak, ze
intepretujacy nie moze poming¢ funkcji, celow czy aksjologii regulacji — poprawna
wyktadnia bierze pod uwage zarowno tekst, jak i praktyke, tak aby interpretacja byta
spdjna, przekonywujaca i zgodna z okreslonymi zasadami. Z tego wlasnie wzgledu
niekiedy odejscie od Scistego tekstualizmu jest absolutnie konieczne do zapewnienia

interpretacyjnej trafno$ci®®

. Wedlug Dworkina prawo jest zbiorem historycznie
uksztatltowanych zasad, ktére mozna interpretowaé w sposob kreatywny, dazac do
osiggniecia spojnosci. Podobnie jak w ,,nowej muzykologii”, gdzie kontekst spoteczny
1 kulturowy ma istotne znaczenie, Dworkin podkreslal znaczenie kontekstu prawnego
i historycznego w interpretacji prawa: ,,[Prawo] ma na celu, w duchu interpretacyjnym,
przedlozenie zasady nad praktyke, aby wskaza¢ najlepsza drogg do lepszej przysztosci,
zachowujac wlasciwa wiare w przesztosé”2%. Zaréwno wiec Kerman, jak i Dworkin
podkreslali role kontekstu spolecznego 1 historycznego w interpretacji, jej
kreatywnego wymiaru, elementu subiektywnosci i1 dazenia do spdjnosci. Te
podobienstwa sugeruja, ze pomimo rdéznic dziedzinowych, oba podej$cia moga

inspirowac si¢ nawzajem, otwierajac si¢ na nowe perspektywy interpretacyjne.

203 Zob. J. Kerman, Contemplating Music: Challenges to Musicology, Cambridge 1985; J. Kerman,
Musicology, Londyn 1985.

2047 Irvine, Musical performance..., s. 238; zob. R. Dworkin, Law’s Empire, Londyn 1991, s. 52.

205 R, Dworkin, Law’s empire, Londyn 1991, s. 52 i n.

206 1hidem.
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Wsrdd innych podobienstw, jakie mozemy wskaza¢ migdzy prawem a sztuka
jest to, ze zarbwno sztuka, jak i prawo podlegajg krytyce. Wydaje si¢, ze krytyka
artystyczna jest bardziej powszechna i czesciej spotykana — do tego stopnia, ze krytyk
sztuki jest traktowany jako osobna profesja, z resztag uznawana i szanowana. Wedtug
Arthura C. Danto zadaniem krytyka sztuki jest odnalezienie znaczenia dzieta sztuki, a
nastepnie ustalenie, jak znaczenie to jest uciele$nione w przedmiocie?”’. Krytyk
artystyczny musi wcieli¢ si¢ w dwie role: artysty oraz widza i wypracowa¢ balans
miedzy oboma punktami widzenia. Jest to filozoficzny namyst nad sztuka potaczony
z warto$ciujagcym sadem o zjawisku artystycznym — krytyka powinna by¢ przede
wszystkim racjonalna i oceniajaca, a nie musi byé zawsze w petni obiektywna?%,
Obiektywnos$¢ czgsto odnosi si¢ do analizy formalnej dzieta sztuki, czyli jego
technicznych aspektow, takich jak kompozycja, kolor, linia, faktura itp. Obiektywna
krytyka sztuki stara si¢ opiera¢ na kryteriach uniwersalnych, ktére mozna zastosowac
do kazdego dzieta, niezaleznie od osobistych preferencji czy opinii. Przyktadowymi
teoriami wykorzystywanymi w obiektywnej krytyce sztuki moga by¢ formalizm czy
strukturalizm, ktére koncentruja si¢ na analizie samych elementow dzieta?®,
Subiektywng czescig krytyki artystycznej jest przede wszystkim sad smaku, czyli
warto$ciowanie estetyczne, gdyz przyjmuje si¢, ze wzbudzanie 1 podtrzymywanie
przezycia estetycznego, ktore jest podstawg wartoSciowania estetycznego jest
podstawowym przeznaczeniem dziel sztuki?!®. Ten rodzaj krytyki opiera sie wiec na
osobistych doswiadczeniach, przezyciach, gustach i interpretacjach krytyka. Na jego
subiektywnych reakcjach emocjonalnych i intuicyjnych, ktore dzieto sztuki wywotuje.
Teoria subiektywnej krytyki sztuki czesto odwotuje si¢ do estetyki emocjonalnej czy
teorii receptora, ktore badaja sposob, w jaki widz reaguje na dzieto sztuki.

Jak wyglada kwestia krytyki prawa? Z cala pewnos$cig nie znajdziemy w tej
dziedzinie osobnej profesji, ktora bedzie dokonywata oceny poszczeg6lnych regulacji
prawnych czy nawet samego systemu prawa. Nie oznacza to, ze my$l krytyczna w

prawie nie istnieje - wregez przeciwnie - przyjmuje ona bardziej spoteczny wymiar i

207 A, Danto, Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki, Krakow 2006, s. 243.

208 3, Winnicka-Gburek, W poszukiwaniu kryterium. Krytyka artystyczna po korncu krytyki, ,Estetyka i
Krytyka” 2010, nr 19(2), s. 122.

209 Zoh. C. Greenberg, Art and Culture: Critical Essays, Boston 1989; Greenberg byt jednym z
glownych przedstawicieli formalizmu w krytyce sztuki, ktory podkreslat znaczenie analizy formalnej
dzieta sztuki; zob. tez: J. Dewey, Art as Experience, Nowy Jork 2005; Dewey rozwijal teori¢ estetyki
emocjonalnej, ktora koncentruje si¢ na doswiadczeniach estetycznych jednostki w kontekscie sztuki.
210 H, Oshorne The Art of Appreciation Oxford 1970 s. 202 i 214, cyt. za: B. Dziemidok Gtéwne
kontrowersje estetyki wspotczesnej, Warszawa 2002 s. 270.
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krytyki dokonuja osoby wykonujace zawody prawnicze oraz przedstawiciele
doktryny, ale rowniez spoteczenstwo. Krytyka prawa stanowi nieodtgczny element
dyskursu prawno-filozoficznego, ktory koncentruje si¢ na analizie, ocenie oraz
refleksji nad istniejagcymi systemami prawnymi. W przeciwienstwie do tradycyjnej
teoril prawa, ktora czgsto przyjmuje perspektywe pozytywistyczng i skupia si¢ na
opisie obowigzujacych norm prawnych, krytyka prawa wychodzi poza ramy
ustalonego porzadku prawnego, zadajac fundamentalne pytania o jego stusznos¢,
sprawiedliwo$¢  oraz  skuteczno$¢. Krytyka prawa charakteryzuje  si¢
wielowymiarowos$cig 1 elastyczno$cia podejscia. Obejmuje ona rdznorodne
perspektywy, od filozoficznych 1 moralnych rozwazan po analize spolecznych
kontekstéw funkcjonowania prawa. Gloéwnym celem krytyki prawa jest zrozumienie
mechanizmow rzadzacych prawem oraz ocena ich adekwatnosci w kontek$cie norm
etycznych, spotecznych oraz politycznych.

W ramach omawiania estetyki filozoficznej byta juz mowa 0 Kkrytycznej
filozofii transcendentalnej Immanuela Kanta. W ramach krytyki prawa ta koncepcja
krytycyzmu stanowi fundament dla wielu wspodtczesnych dyskusji nad naturg i
granicami prawa. Wedtug Kanta, prawo powinno by¢ poddane surowej ocenie pod
katem jego zgodnosci z kategoriami moralnymi oraz rozumowymi. Tym Samym
prawo winno by¢ oparte na uniwersalnych zasadach etycznych, ktore wynikaja z
rozumu i sg niezalezne od indywidualnych preferencji czy interesow. W poszukiwaniu
podstaw dla krytyki poznania bada on nie tres¢ poznania, ale jego forme, co znaczy,
ze podmiot, ktory konstruuje poznawany przedmiot przy pomocy apriorycznych pojec
1 kategorii rozumu, pozwalajacych usystematyzowac¢ dane pochodzace ze zmystow.
Filozofia ta dostarcza narzedzi krytyki, ktore wiaza sie z ideg wolno$ci, rozumiang
przez Kanta jako autonomia rozumu — podmiot postuguje si¢ rozumiem samodzielnie,
w sposob uwarunkowany kategoriami samego rozumu. Kantowska krytyka prawa
wzbudza pytania o relacj¢ miedzy legalnos$cig a moralnoscia, podwazajac autorytet
prawa w sytuacjach, gdy stoi ono w sprzecznosci z fundamentalnymi zasadami
etycznymi. Oprocz krytycyzmu Kanta, istnieje szereg innych teorii, ktore majg istotny
wplyw na krytyke prawa. Na przyktad, krytyka marksistowska analizuje prawo w
kontekscie relacji klasowych i wykorzystania go przez elity w celu utrzymania
nierownosci spotecznych. Z kolei teoria pluralistyczna podkresla koniecznos¢
uwzglednienia réznorodnosci interesOw spotecznych i zapewnienia réwnowagi

pomiedzy nimi poprzez prawo.
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W przypadku krytyki prawa, podobnie jak w krytyce sztuki, istnieje podziat
miedzy obiektywnos$cig a subiektywnoscig. Obiektywna krytyka prawa koncentruje
si¢ na analizie samego prawa, jego tresci, zgodnosci z obowigzujacymi normami czy
zasadami, bez wzglgdu na osobiste preferencje. Teorie prawne takie jak pozytywizm
prawniczy czy teoria legalna koncentrujg si¢ na obiektywnych faktach dotyczacych
prawa, niezaleznie od warto$ciowania czy moralnosci. Z kolei subiektywna krytyka
prawa skupia si¢ na ocenie prawa poprzez pryzmat osobistych przekonan, wartosci czy
ideologii. Obejmuje ona interpretacje prawa z perspektywy indywidualnych
doswiadczen i kontekstu spotecznego. Teorie takie, jak krytyczna teoria prawa czy
socjologiczna teoria prawa podkreslajg znaczenie analizy spotecznej 1 kontekstualne;j
w subiektywnej krytyce prawa. Pod katem estetycznym prawo réwniez moze by¢
przedmiotem krytyki, zarowno obiektywnie, jak i subiektywnie. Jesli przepisy prawne
zostaly skonstruowane w sposob sprzeczny z zasadami poprawnej legislacji, nie sa
klarowne, logiczne 1 spdjne to podlegaja obiektywnej krytyce. Tutaj gtownie krytyce
poddany bedzie ,,wyglad” przepisoOw 1 aktow prawnych, ale takze spdjnos¢ systemu
prawa jako catosci. Subiektywna krytyka prawa bedzie zwigzana z indywidualnymi
preferencjami, wartosciami i pogladami krytyka. W przypadku budowy przepisow
prawa taka ocena bedzie dotyczyla kwestii, ze nawet jeSli przepisy zostaly
sformutowane w zgodzie z zasadami poprawnej legislacji to dla krytyka wcigz begda
one niespojne, niezrozumiate czy nieczytelne i bedzie to zwigzane z jego wlasnymi
preferencjami estetycznymi. Subiektywna estetyczna krytyka moze tez wigzac si¢ z
oceng, czy prawo - zdaniem krytyka - jest dobre, sprawiedliwe, skuteczne i spetniajace
swoje funkcje.

Zarowno krytyka sztuki, jak i krytyka prawa, sa formami interpretacji i oceny.
W obu przypadkach istnieje proba zrozumienia pewnego obiektu (dzieta sztuki lub
prawa) oraz wyrazenia opinii na jego temat. Zaréwno krytyka sztuki, jak 1 krytyka
prawa, angazuja si¢ w analize¢ kontekstu. Krytycy sztuki zazwyczaj badaja kontekst
artystyczny, historyczny, spoteczny i kulturowy, aby zrozumie¢ dzieto, podobnie jak
krytycy prawa biorg pod uwage kontekst spoteczny, polityczny i historyczny, ktory
wplywa na interpretacje i stosowanie prawa. Co wiecej, obie krytyki majg potencjat
do wplywania na spoleczenstwo i1 kultur¢. Poprzez swoje analizy, oceny i
rekomendacje, krytycy moga ksztattowaé opinie publiczng oraz wplywac na percepcje

1 zrozumienie zarowno sztuki, jak i prawa.
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Na zakonczenie rozwazan dotyczacych estetyki prawa w ujeciu wewnetrznym
(1 tym samym poniekad je podsumowac), warto zwrdci¢ uwage na propozycje K.
Zeidlera, by natozy¢ na tradycyjne pojecia estetyki wyrdznione przez W.
Tatarkiewicza (jakimi sg pigkno, sztuka, forma, tworczo$é, odtworczo$¢ oraz
przezycie estetyczne?'t) instrumentarium estetyki pragmatycznej?*2. Wszystko po to,
by pokazaé, ze w wielu przypadkach prawo moze stanowi¢ element codziennosci,
poddawany ocenie estetycznej wtasnie w ramach wspominanych wyzej pojec.

W odniesieniu do pigkna, K. Zeidler czgsciowo rozrdéznia podobanie si¢, a

213 _ oba zakresy w pewnym miejscu mogg si¢ stykaé, ale pozostaje

uznanie za pigkne
rowniez przestrzen zarezerwowana dla kazdego nich. Mozna zetkna¢ si¢ z opiniami,
ze jedna ustawa podoba si¢ komus bardziej od innej, ale nie znaczy to, ze bedzie ona
niejako automatycznie uznana za pigkng. O tym, czym jest pigkno, i jak to pojecie
ewoluowatao przez wieki zostato zrelacjonowane we wczesniejszej czesci pracy,
jednak probujac wyznaczy¢ pewnego rodzaju cechy wspdlne pickna w roéznych
epokach to bylyby to: tad, proporcja, miara i forma. W skali mikro, naktadajac te cechy
na prawo, czy weziej na akt prawny, zachowanie wymogoéw formalnych, harmonii
tekstu czy poprawnego jezyka moze sprawic, ze powiemy, ze jest on pigkny. W skali
makro, czyli odnoszac te cechy do catego systemu prawa, majgc przed sobg spojny i
harmonijny system, moze on wywolywac¢ w nas pozytywne wrazenia estetyczne.
Ujmowanie prawa jako sztuki zostato szerzej omowione wyzej, jednak w tym
miejscu nalezy jeszcze zwroci¢é uwage na zjawisko ,,sztuki prawodawczej”. Maria
Szyszkowska zauwaza, ze ,,dziatalnoéé legislacyjna to jedna z odmian tworczosci” 4.
W polskim systemie prawnym wigze si¢ to z rozporzadzeniem Prezesa Rady
Ministréw z dnia 20 czerwca 2002 r. w sprawie ,,Zasad techniki prawodawcze;j”?°,
Rozporzadzenie to zawiera najwazniejsze wytyczne, zgodnie z ktorymi powinny by¢
formutowane wszystkie akty prawodawcze w Polsce. I tak §5 wskazuje, ze przepisy
ustawy redaguje si¢ zwiezle 1 syntetycznie, unikajac nadmiernej szczegoétowosci —

odnosi si¢ to do ,,poetyki normatywnej” i zasada kondensacji, charakterystycznej dla

211 Zob. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Warszawa 2012.

212 K., Zeidler, Estetyka prawa..., s. 60.

213 1bidem.

214 Zob. M. Szyszkowska, Pomniki i prawo, ,,Gazeta Sagdowa” 1996, nr 19- 1997 nr 1.
215 Dz, U. 2002 nr 100 poz. 908.
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dramaturgii?'®. W §7 nawigzano do formy — zdania w ustawie redaguje si¢ zgodnie z
powszechnie przyjetymi regutami skladni jezyka polskiego, unikajac zdan
wielokrotnie ztozonych. Nalezy tez si¢ postugiwaé poprawnymi wyrazeniami
jezykowymi, stosujac ich powszechnie przyjete znaczenie oraz unikaé¢ m.in. okreslen
specjalistycznych czy zapozyczonych z jezykow obcych (§8 ust. 1 1 2). Do formy
odnosi si¢ rowniez caly rozdziat 2 rozporzadzenia, ktory dotyczy budowy ustawy. W
§15 znajdziemy kolejnos$¢ elementéw ustawy: 1) tytul, 2) przepisy merytoryczne
ogoblne 1 szczegodtowe, 3) przepisy zmieniajace, 4) przepisy epizodyczne, 5) przepisy
przej$ciowe i dostosowujace, 6) przepisy koncowe. W kolejnych rozdziatach kazdy z
tych elementéw jest szerzej opisany i ma swoje wilasne reguly formulowania.
Zachowanie zasad poprawne;j legislacji sprawia, ze mozemy doszukiwac si¢ w danym
akcie normatywnym cech formy czy harmonii, dzigki czemu mozemy mowic o prawie
jako o swego rodzaju sztuce, ktérej owocem jest ,,co8” pieknego.

Wspomniane zasady poprawnej legislacji beda tez si¢ bezposrednio odnosi¢ do
trzeciego elementu estetyki, czyli formy. Oprocz jednak nadania ksztattu danemu
aktowi normatywnemu, mozna tez spojrze¢ na to szerzej, czyli jak prawo nadaje forme
otaczajacej nas rzeczywistosci. Poprzez swoje przepisy formalne prawo organizuje i
porzadkuje stosunki polityczne, ekonomiczne i1 spoteczne — bezposrednio jest wigc
narzedziem do tworzenia formy, co ma charakter funkcjonalny, a tez estetyczny?Y.
Zabieg ten mozna podsumowac¢ stowami M. Mutermilcha: ,,tylko idealna harmonia
zewnetrznej pigknej formy (chociazby w tym znaczeniu, jakie pigknu przypisuje tylko
dana chwila), z bogata trescia wewnetrzna, tworzy arcydzieto”?!8,

Czwartg cecha jest tworczos¢ — czy jednak w przypadku prawa mozna mowié
o tworczosci czy tylko o odtworczosci? Za tworczo$¢ uznaje si¢ zdolno$¢ do
produkowania nowych i1 wartosciowych tworow. Wystepuje tu wigc element
oryginalnosci. W procesie tworzenia prawa mozna doszukiwaé si¢ pewnej
unikatowos$ci — ustawa jako owoc tego procesu jest potaczeniem: po pierwsze, pewnej
idei, ktora jej przy$wieca, pewnej donioslej kwestii, ktéra powinna zostaé
uregulowana; po drugie, warunkéw politycznych, ekonomicznych i spotecznych w

jakich powstawata; po trzecie, przepisoOw, ktore nie zostaly zamieszczone w innych

216 p, Marcisz, Miejsce tego co estetyczne w obszarze prawa, praca magisterska na kierunku filozofia w
zakresie estetyki napisana pod kierunkiem prof. dr hab. lwony Lorenc w Instytucie Filozofii, Wydziat
Filozofii i Socjologii, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2007, s. 26-27.

217 K. Zeidler, Estetyka prawa... s. 64.

218 M. Mutermilch, Idea w sztuce, Warszawa 1902, s. 29.
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ustawach. Dodajac do tego fakt, ze kazda ustawa jest opatrzona podpisem (choé
funkcja tego jest zgola odmienna), mozna méwi¢ o unikatowosci aktéw prawnych i
tym samym istnieniu tworczosci w prawie. Natomiast w przypadku stosowania prawa
tworczo$¢ moze wystepowac na przyktad wowczas, gdy sedzia proponuj¢ nowa lini¢
wyktadni. Nie podaza wiec $ciezkg ustalong przez poprzednie orzeczenia, lecz idzie w
innym Kierunku, proponujgc nowe spojrzenie na dane przepisy prawne i ich
wyktadnie.

W stosowaniu prawa czesciej jednak mamy do czynienia z odtworczoscia,
czyli pigtym elementem estetyki wedtug wyliczenia W. Tatarkiewicza. Trafnie ujat to
J. Zajadlto: ,,mozna sobie wyobrazi¢ rozwazania nad ustawodawcg potraktowanym
jako kolegialny artysta tworzacy dzieto i nad sedziami, ktérzy w zaleznosci od
przyjetej postawy filozoficznoprawnej, staja si¢ w procesie stosowania i wyktadni
prawa albo wiernymi i mato tworczymi kopistami, albo marnymi falszerzami
niszczacymi oryginal, albo wreszcie samoistnymi artystami nadbudowujgcymi nad
oryginalem swoje wlasne dzieto”?°,

W koncu pozostato przezycie estetyczne i pytanie 0 t0, czy prawo moze je
wywolywac? Zaktadajac, ze prawo ma wartosci estetyczne, obcowanie z nim powinno
wyzwala¢ takze te doznania. Jest to jednak terra incognita, bo na ten moment brak jest
badan empirycznych, ktore by to potwierdzaty. Niemniej jednak, patrzac na prawo
szeroko — nie tylko jako na akty prawne, ale tez na symbole, architekture, gesty itd., -
istnieje wysokie prawdopodobienstwo, ze odbiorca prawa dozna pewnych przezy¢
estetycznych. Najtrafniejsze wydaje si¢ tutaj znow odwotanie si¢ do systemu common
law, gdzie wartosci estetycznych mozna odnalez¢é zdecydowanie wiegcej, niz w
systemach civil law, na przykltad w postaci oméwionego wczesniej storytellingu
podczas rozpraw sadowych czy obecnosci elementéw takich jak mtotek czy peruka.

Wyzej przytoczone zestawienie kategorii estetycznych z prawem, K. Zeidler
nazywa ujeciem ,,0d estetyki do prawa”. Proponuje on réwniez ujecie ,,od prawa do
estetyki”??°, ktore przejawia sie na przyktad w koncepcji wewnetrznej moralnosci
prawa Lona Luvios Fullera. Fuller przedstawit osiem postulatow, ktore winno spetniaé
prawo, aby moc zosta¢ uznane za moralne 1 sprawiedliwe: 1) normy prawne powinny
mie¢ charakter generalny, 2) prawo powinno by¢ ogtoszone, 3) niestanowienie prawa

z mocg wsteczna, 4) normy prawne powinny by¢ jasne i wyrazone w jezyku jego

219 J, Zajadto, Estetyka — zapomniany pigty czion..., s. 25.
20 K., Zeidler, Estetyka prawa..., s. 68.
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adresatow, 5) niestanowienie norm prawnych sprzecznych z normami juz istniejagcymi
w systemie prawa, 6) normy nie powinny wyzna¢ wymogoéw niemozliwych do
spetnienia przez adresatéw, 7) prawo powinno by¢ trwale w czasie oraz 8) zgodnosé
dziatania organéw wladzy publicznej z ogloszonym prawem??!. Zasady te maja
charakter formalny i to dzigki temu mozna porownaé je do okreslonych kategorii
estetycznych, aby dostrzec ich tozsamo$¢??2.

Pozostajac jeszcze w wewnetrznym ujeciu  estetyki prawa 1 tematyce
poszukiwania tozsamos$ci prawa i sztuki, nalezy przytoczy¢ dwa warte omowienia
zagadnienia — po pierwsze, koncepcje legal design, po wtdre, zaproponowane przez J.
Zajadto graficzne przedstawienie systemu prawa. Koncepcja legal design zrodzita si¢
w potowie XX wieku i jest narzedziem stosowanym do osiggni¢cia komunikatywnosci
tekstu prawnego??®. Zaklada ona stosowanie prostego jezyka, elementow
pozatekstowych oraz skoncentrowanie si¢ na potrzebach komunikacyjnych adresata,
bez zmiany tresci normatywnego aktu prawnego??4, Efektem takiego podej$cia ma by¢
mozliwos¢ latwego zrozumienia tresci tekstu prawnego, bez potrzeby
przeprowadzania skomplikowanych zabiegéw interpretacyjnych 1 posiadania
wyjatkowej wiedzy prawniczej?®. Legal design sktada sie z trzech komponentow:
jezykowego (w postaci wspomnianego prostego, tatwo dostgpnego dla odbiorcy
jezyka), wizualnego (w postaci uzycia ikon, znacznikéw czy graficznego ulozenia
tekstu) oraz prawnego, ktory wydaje si¢ najwazniejszy, bo normatywna tres$¢
komunikatu powinna pozosta¢ niezmieniona przez dwa poprzednie komponenty??°,
Jest to wigc projektowanie tekstu prawnego, aby byt jak najbardziej przyjazny dla
odbiorcy. Czytelne jest, ze koncepcja ta ma takze zwigzek z estetyczno$cig prawa.
Komponent jezykowy odnosi si¢ do wypracowania odpowiedniego stylu tekstow
prawnych, tak aby nie byt on hermetyczny i trudny w odbiorze. Jest to wigc dodatkowe

wzmocnienie wczesniej sformutowanej w pracy tezy, ze dla swojego pigkna teksty

prawne muszg by¢ spdjne, harmonijne, napisane jasnym jezykiem. Postulaty legal

221 7obh. L.L. Fuller, Moralnosé prawa, Warszawa 2004; por. T. Chauvin, Przypadki kréla Rexa —
koncepcja wewnetrznej moralnosci prawa Lona Luvois Fullera, ,,Edukacja Prawnicza” 2013, nr 4, s. 9-
13.

22 K, zeidler, Estetyka prawa..., S. 68.

23 A, Bieniek, R. Lorent, Legal design jako narzedzie umozliwiajgce osiggniecie komunikatywnosci
tekstu prawnego, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Jezykoznawcza” 2021, vol. 28 (48), nr. 1, s.
12.

224 |bidem.

25 5, Wronkowska, Podstawowe pojecia prawa i prawoznawstwa, Poznan 20025, s. 65.

226 A Bieniek, R. Lorent, Legal design..., s.13.
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design odnosza si¢ rowniez do sytuacji, gdy przepisy prawa sg wyrazone w postaci
znakow i sygnatow, jak ma to miejsce na przyktad w ustawie z dnia 20 czerwca 1997
r. — Prawo o ruchu drogowym??’. Znaki i sygnaly drogowe wyrazaja ostrzeZenia,
zakazy, nakazy lub informacje — komunikat jaki one przekazujg jest prosty i tatwy do
odczytania dla odbiorcow tj. 0sob uczestniczacych w ruchu drogowym. Same znaki
drogowe mozemy potraktowac jako przejaw estetyki prawa w postaci graficznego
przedstawienia norm prawnych.

Graficznie moze by¢ tez przedstawiony system prawa. Jerzy Zajadlo na
podstawie przegladu stanowisk wspotczesnych filozofow prawa, sformutowat swoje
graficzne wyobrazenia systemu prawnego, piszac: ,,Ponizsze uwagi sg wigc moja
wlasng propozycjg zobrazowania tego, co mogtoby wynikac¢ z analizy dziet wybranych
1 skonfrontowanych ze sobg bardziej tradycyjnych wspotczesnych filozofow prawa: z
jednej strony Hansa Kelsena i Gustava Radbrucha, z drugiej zas Herberta L.A. Harta i
Lona L. Fullera. Zestawienie tych czterech autorow wyraznie pokazuje, ze mozemy
mie¢ do czynienia z dwoma modelami graficznej wizualizacji systemu prawa.
Pierwszy z nich (Kelsen, Hart) jest spojrzeniem ,,od wewnatrz” i kladzie nacisk przede
wszystkim na rozne aspekty struktury systemu prawa i wzajemne powigzania migdzy
jego elementami; drugi natomiast, patrzac niejako ,,od zewnatrz”, koncentruje si¢ na
obrzezach systemu prawa 1 wyznacza jego zewngtrzne kontury zwlaszcza
aksjologiczne (Radbruch, Fuller)??®, Na podstawie tego J. Zajadto przygotowal rozne
geometryczne wykresy, ktore maja odpowiada¢ réznym koncepcjom systemu
prawa?® - bo jak sam wskazal, wizualizacja jest jedna z najbardziej
charakterystycznych cech wspoétczesnej kultury 1 nie mozna jej pomija¢ rowniez w

odniesieniu do jurysprudencji®®.

1.2.3. Prawo i literatura

Na osobne omowienie zastuguje ruch badawczy okreslany mianem prawo i literatura,
zapoczatkowany w kulturze anglosaskiej, a obecnie zyskujacy na popularno$ci takze

w kulturze prawa kontynentalnego?!. Przyjmujac, ze estetyka prawa dotyczy

227 Ustawa z dnia 20 czerwca 1997 r. — Prawo o ruchu drogowym (t.j. Dz. U. z 2004 r. poz. 834).

228 J, Zajadto, Graficzny obraz systemu prawa, ,,Edukacja Prawnicza” 2016, nr 1 (166), s. 4.

229 Zob. J. Zajadlo, Graficzny obraz systemu prawa: prawo, estetyka, estetyka prawa? ,,Acta
Universitatis Wratislaviensis. Przeglad Prawa i Administracji” 2016, nr. 104, s. 39-60.

230 1hidem, s. 39.

231 Zob. Prawo i literatura. Parerga, J. Kamien, J. Zajadto, K. Zeidler (red.), Gdansk 2019.
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zwigzkow szeroko pojetego prawa i szeroko pojetej estetyki, tj. takze twordow kultury,
dziet sztuki, literatury, kinematografii itd. to pierwsze $wiadome?*? aczenie obu
dziedzin nastgpito tak naprawd¢ wiasnie w ramach law and literature, czyli
paradoksalnie jeszcze przed pierwszymi rozwazaniami nad estetyka prawa per se.
Postanowitam jednak nurt ten umiesci¢ w tym miejscu, gdyz wedtug mnie jego dwa
podstawowe ujecia sg bardzo tozsame z dwoma omoéwionymi wyzej ujeciami estetyki
prawa.

Motywy prawne i prawnicze byly czgsto wykorzystywane przez pisarzy w ich
dzietach — wystarczy spojrze¢ na dorobek literacki Charles’a Dickensa, Fiodora
Dostojewskiego czy Franza Kafki?*3, by zauwazy¢, ze prawo dostarczato im pokazny
worek inspiracji 1 stawato si¢ istotng czg¢scig ich tworczosci. Nasycenie literatury w
motywy prawnicze pehito przede wszystkich funkcje¢ edukacyjna - wykorzystywano
je, z jednej strony do promocji idealow przy$wiecajacych systemowi prawa — przede
wszystkim prawdy 1 sprawiedliwosci, a z drugiej zas do krytyki systemu, w ktorym te
ideaty zostaly porzucone. Dostrzezenie tego zrodia inspiracji stanowito punkt wyjscia
dla dyskusji nad mozliwoscia taczenia prawa i literatury. Bowiem cho¢ wydaje sie, ze
prawo i literatura stanowig dwie osobne dziedziny to mozna znalez¢ wiele wspolnych
mianownikow, a obecne perspektywy badawcze tego nurtu sg na tyle szerokie, ze tych
wspolnych mianownikdéw tylko przybywa. Najwazniejszym wspolnym elementem jest
jezyk, bowiem obie dziedziny swoimi korzeniami sig¢gaja do starozytnosci i
rozwijajacej si¢ wowczas retoryki, o czym bylo wyzej, przy okazji przedstawiania
wewnetrznego ujecia estetyki prawa.

Najbardziej przetomowym punktem dla rozwoju kierunku law and literature
byty prace Johna Wigmore’a oraz Benjamina Cardozo, z poczatkow XX wieku. John
Wigmore mocno wierzyt w to, ze literatura odgrywa duza rol¢ w pracy prawnikow i
podkreslat korzysci pltynace z czytania literatury pigknej dla ich profesji. Efektem jego
rozwazan byto opublikowanie w 1908 r. Listy stu powiesci prawniczych, ktora wbrew

nazwie obejmowala ponad sto tytutow literatury $wiatowej, szczegdlnie istotnych z

232 Wydaje mi sie, ze stowo ,,§wiadome” wymaga tutaj podkres$lenia, gdyz motywy prawne cieszyly sie
popularnoscia w sztuce juz w czasach starozytnych, lecz dopiero na pograniczu nowozytnosci i
wspolczesnosci zaczgto rozpatrywaé zwiazki prawa i kultury na gruncie naukowym.

233 Zoh. A. Guss, Estetyka prawa — prawo w literaturze [w:] Segmenty dziedzictwa kulturowego —
migdzy ochrong dziedzictwa materialnego a niematerialnego, red. P. Dobosz, W. Gorny, A. Kozien, A.
Mazur, Krakow 2020, s. 597-610.
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punktu widzenia pracy prawnika i ktore prawnik powinien zna¢?*. Wedtg J.
Wigmore’a lista ta stanowita minimum literatury, ktéora mogta by¢ wykorzystana
zardwno w ksztatceniu przysztych prawnikéw, jak i przez osoby, ktére sg adresatami
prawa.

Benjamin Cardozo, ktory byl sedzig amerykanskiego Sadu Najwyzszego,
rowniez podkreslal zwigzek pomiedzy tymi dwiema dziedzinami, przede wszystkim
ze wzgledu na element jezykowy i narracyjny, a takze wielokrotnie nawigzywat do
edukacyjnej funkcji literatury w jej relacji z prawem. W swoim eseju Prawo i
literatura, zauwazyt on znaczacy wptyw dziet literackich na formutowanie orzeczen

sadowych?®®

. Uwazal on, ze zardbwno prawnicy, jak i pisarze daza do odkrywania
prawdy i1 komunikowania okreslonych wartosci oraz idei poprzez stowa. Skuteczne
orzecznictwo wymaga nie tylko logicznego myslenia, ale rowniez przekonujacego
zaprezentowania i uzasadnienia tego myslenia i argumentacji, wlasnie poprzez
opowiadanie historii i tworzenie narracji. Dlatego tez wielokrotnie poréwnywat on
sedziego, bedacego tworca prawa, do tworcy dziela literackiego®®. Co wiecej, B.
Cordozo w swoich decyzjach i wyrokach czgsto odwotywat si¢ do motywow
literackich oraz postugiwat si¢ cytatami z dziet literatury pigknej, aby uplastycznié
sztywny i formalny proces stosowania prawa?®’.

Kolejna faza rozwoju ruchu prawa i literatury, nazywana czesto ,,wtasciwg”,
miata miejsce na poczatku 70. XX wieku. W 1973 r. James Boyd White wydat swoj
podrgcznik akademicki Legal Imagination, bedacy fundamentalnym tekstem
dotyczacym tego kierunku. Podjat w nim probe zastosowania metod teorii literatury
do badania tekstow prawnych i zawarl zbior spraw i zagadnien prawnych, poddanych

analizie literackiej i zestawionych z réznymi tekstami kultury?®®

. Uwazat on, ze prawo
nie jest jedynie zbiorem przepisow, lecz forma literatury, bo prawnicy, tak jak pisarze,
postuguja sie jezykiem, aby stworzy¢ narracje 1 uzasadniaé swoje stanowisko.
Podkreslat on réwniez site retoryki i wspomnianej narracji przy ksztaltowaniu

zdolnosci komunikacyjnych oraz wplyw literatury na rozw6j wyobrazni i empatii,

234, Wigmore, List of One Hundred Legal Novels, “Illinois Law Review” 1922 vol. 17, no. 21, s. 26-
27.

235 B, Cordozo, Law and Literature, ,,Yale Law Journal” 1939, vol. 48, no. 3, s. 503-505.

236 Zob. B. Cordozo, The Nature of the Judicial Process, Nowy Jork 1921.

237 Zob. Meinhard v. Salmon, 249 N.Y. 458, 464, 164 N.E. 545, 546 (N.Y. 1928); w tym orzeczeniu B.
Cordozo odnidst si¢ do ksiazki Josepha Conrada Jgdro ciemnosci, cytujac ja w kontekscie podkreslenia
standardéw etycznych osoby pelniacej funkcje powiernicze.

238 7ob. J.B. White, Legal Imagination, Boston (Mass.), 2018.
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ktora jest potrzebna przy pracy z klientem oraz do sprawiedliwego stosowna prawa?®,

Wedtug niego stosowanie figur literackich powinno by¢ obowigzkowym elementem
prawniczej argumentacji, gdyz ,,nie stanowig one jedynie elementu dekoratywnego, a
fundamentalny element ksztaltowania naszego rozumienia zasad prawa i ich
zastosowania”?*’. Z tego wzgledu uwazal, ze analizowanie literatury powinno by¢
obowigzkowym elementem edukacji prawniczej?*.

Istotny wktad w rozwdj badan nad prawem 1 literaturg wnidst Richard
Weisberg, ktory uwazal, ze dzieta literackie wraz ze swoja narracja pozwalaja
doglebnie zbada¢ naturg prawa, ktéra duzo by stracita, gdyby byta badana $cisle pod

katem samej tylko retoryki prawa?*?

. Wedlug Weisberga teksty narracyjne pozwalaja
zrozumie¢ istote zawodu prawnika, gdyz wymagajga interpretowania swojej tresci w
odniesieniu do sytuacji 1 zawartych kontekstow spotecznych i politycznych. Na
poczatku lat 90. XX wieku Weisberg opublikowal Poethics and Other Strategies of
Law and Literature, ktore wedlug intencji autora, miato by¢ przewodnikiem po
Hliteralnej jurysprudencji”’, obejmujac nie tylko teori¢, ale przede wszystkim
praktycznie zastosowanie prawa i literatury??®. Tak, jak wspomniani wcze$niej
teoretycy tego nurtu, réwniez on zwracal uwage na role narracji w ksztaltowaniu
rozumienia sprawiedliwosci i moralnosci w prawie?** oraz edukacyjne aspekty
literatury w pracy prawnika, przede wszystkim w odniesieniu do rozumienia ludzkich
doswiadczen i rozwijania umiejetnosci krytycznego myslenia, niezbednego w procesie
sprawiedliwego stosowania prawa?#.

Jak kazde nowe zjawisko w dyskursie filozoficznoprawnym, ruch law and
literature miat nie tylko swoich zwolennikow, ale réwniez krytykéw, przede
wszystkim ws$rdod uznanych przedstawicieli zawodow prawniczych. Jednym z
najbardziej znanych byt Richard Posner, sedzia amerykanskiego sadu apelacyjnego,
ktory w swojej ksigzce Law and Literature zanegowal znaczenie literatury w praktyce

prawniczej. Swoja prace otwiera stwierdzeniem, ze ,,prawo i literatura stanowig

239 |, Ward, Law and Literature: Possibilities and Perspectives, Cambridge — New York —Melbourne
1995, s.6.

240 J.B. White, Legal Imagination..., s. 120-121.

241 7Zoh. J.B. White, What Can a Lawyer Learn from Literature?, “Harvard Law Review” 1989, vol.
102, no. 8, s. 2014-2047.

242 R, Weisberg, Text into Theory: A Literary Approach to the Constitution, “Georgia Law Review”
1986, vol. 20, s. 946.

243 Zob. R. Weisberg, Poetics, and Other Strategies of Law and Literature, New York 1992.

244 |bidem, s. 45.

245 | bidem, s. 102.
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odrebne dziedziny, o réznych celach i metodach i chociaz literatura moze wzbogaci¢
nasze rozumienie zagadnien prawnych to nie moze zapewni¢ konkretnych rozwigzan

dla probleméw prawnych”?4

. Literatura moze rdwniez ,humanizowaé prawo”
poprzez zilustrowanie w niej kompleksu ludzkich zachowan, motywacji i moralnych
dylematow, ktore moga stanowi¢ cenne wskazowki dla praktyki prawniczej, ale sama
w sobie nie moze zastgpi¢ rygorystycznej analizy potrzebnej przy rozumowaniu
prawniczym?¥’. Prawo wymaga chtodnego i formalnego podejscia do sprawy, ktore
mniej lub bardziej bogata w emocje literatury moze zaburzy¢, a samo literackie

podejécie nie zawsze moze okaza¢ si¢ obiektywne?*®,

Twierdzil réwniez, ze
jakkolwiek wplatanie elementow prawnych do powiesci moze wzbogaci¢ edukacje
prawniczg, to dla samej praktyki prawniczej ich znaczenie jest marginalne i
akcydentalne?®.

Innym znanym krytykiem cho¢ mniej skrajnym niz Posner, byt Robert
Weisberg, profesor prawa na uniwersytecie Stanford. Mimo swojego poparcia dla
nurtu prawa i literatury, dostrzegl réwniez potencjalne problemy zwigzane z taczeniem
tych dziedzin. Jego badania skupialy si¢ przede wszystkim na badaniu, jak
przedstawianie prawnikow w literaturze, moze wplyng¢ na ich postrzeganie w
rzeczywisto$ci. Uwazat on, ze teoria law in literature ma ,,zyzne mozliwosci”, gdyz
moze stanowi¢ zrodto refleksji nad etyka prawnicza 1 wartosciowe zrodto wiedzy o
kondycji ludzkiej, nawet jesli watki prawnicze merytorycznie niewiele wnoszg?°.
Probleméw z implementacja literatury do badania prawa doszukuje si¢ w uproszczeniu
moralnych 1 etycznych dylematow prawniczych w literaturze, mozliwej
subiektywizacji interpretacji i procesu decyzyjnego oraz romantyzowania problemow
prawnych?!. Zwraca tez uwage, ze nie wszystkie obrazy prawa i prawnikow w
ksigzkach sa konstruktywne i realistyczne, a przedstawione portrety sa czesto
powielonymi stereotypami®®?. Czesto tez wyolbrzymiaja wady, rzadziej pokazuja

zalety przedstawicieli tego zawodu.

246 R, Posner, Law and Literature, Cambridge (Mass) 2009, s. 1.

247 |bidem, s. 24.

248 |bidem, s. 276.

249 ], Hursch, A Historical Reassessment of the Law and Literature Movement in the United States,
http://www.graat.fr/Lhursh.pdf (dostep: 2.05.2025 r.).

250 R. Weisberg, The Failure of the Word: The Lawyer as Protagonist in Modern Fiction, New Haven
1984, s. 17-23.

Zob. R. Weisherg, The Law-Literature Enterprise, “Yale Journal of Law and the Humanities” 1988, nr.
1,s. 1-67.

251 |bidem.

22 R, Weisherg, The Failure of the Word..., s. 85.

72



Na podstawie wyzej wymienionych stanowisk teoretykow kierunku mozna
wyodrebni¢ dwa gléwnego zatozenia prawa i literatury. Po pierwsze, prawo nie jest
autonomiczng dyscypling naukowa i czerpie z innych dziedzin, w tym rowniez z
literatury, z ktérag ma wiele punktow stycznych i obie te dziedziny si¢ wzajemnie
przenikajg oraz inspirujg. Po drugie, wystepowanie watkoOw prawnych i1 prawniczych
w literaturze niesie ze sobg wiele korzysci, zard6wno dla prawnikéw, jak i osob, ktore
nie wykonuja zawodoéw prawniczych — stanowig one przystepne zrédto wiedzy 1 maja
spory potencjat edukacyjny.

Oba zatozenia przyczynity si¢ do wyodrebnienia w nurcie law and literature
jego dwoch podstawowych ujec - zewnetrznego (law in literature) oraz wewngtrznego
(law as literature)?3. Obecnie jednak nie wyczerpuja one wszystkich perspektyw
badawczych, jakie niosg ze sobg studia nad prawem i literaturg — interdyscyplinarno$¢
tego kierunku pozwala na eksperymentowanie i poszukiwanie kolejnych punktow
stycznych miedzy obiema dziedzinami®**. Na przyktad Kamil Zeidler wyodrebnit
dodatkowe cztery ujecia: prawo o literaturze (law on literature), literature w prawie
(literature in law), literature jako prawo (literature as law) oraz literatur¢ prawnicza
(legal literature)®®.

Skupiajac si¢ jednak na tych dwoch gtownych podejsciach badawczych, prawo
w literaturze dotyczy licznych motywow oraz inspiracji prawnych 1 prawniczych w
literaturze 1 wlasnie to ujecie przyczynito si¢ do rozwoju badan nad zwigzkami prawa
I literatury. Zwolennicy tego nurtu uwazali, ze kontakt prawnikow z dzietami
literackimi ma wptynaé pozytywnie na ich jezyk, argumentacje, umiejetnosci
interpretacyjne, a takze ich umoralnia¢ i humanizowaé. Trudno jest zliczy¢ dzieta
literackie, ktore w swojej tresci odwoluja si¢ do tematyki prawniczej, bowiem z
oczywistych wzgledow lista ponad stu powiesci prawniczych J. H. Wigmore’a nie
stanowita katalogu zamknigtego. Na przyktad Kamil Zeidler uzupehit te liste o dzieta
literatury polskiej i wspotczesnej, piszac: ,,Katalog taki, ze swej natury otwarty, przy
wszak umownym i do$¢ utomnym kryterium klasyfikowania dziet literackich do tego
wlasnie nurtu, mozna zapewne tworzy¢ bez konca. Powstaje bowiem pytanie, jak

wiele prawa, prawnikow, problematyki prawnej musi by¢ w dziele literackich, aby

28 Zob. K. Zeidler, Estetyka prawa..., s. 236-237.

254 J.B. Baron, Prawo, literatura i problemy interdyscyplinarnosci [w:] Prawo i literatura. Antologia,
red. J. Kuisz, M. Wasowicz, Warszawa 2019, s. 57.

25 7ob. K. Zeidler, A. Guss, Aesthetics of Law and Undiscovered Approaches of Law and Literature,
“Isaidat Law Review” 2021, nr 1, s. 91-102.
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mozna bylo stwierdzi¢, ze mozna je na takiej liscie umiesci¢. Ot6z moim zdaniem,
wystarczy, aby pojawit si¢ cho¢ jeden wazny i doniosty watek prawny, aby powies¢
taka, cho¢by tylko w tym waskim obszarze w takim fragmencie, stata si¢ przedmiotem
zainteresowania w ramach badan prawa i literatury w ujeciu zewnetrznym”2%®. J.H.
Wigmore tworzac swojg liste dokonat klasyfikacji utwordow i wyrdznit cztery grupy:
1) powiesci, gdzie pojawia si¢ scena procesowa lub opisane sg czynno$ci procesowe;
2) powiesci, gdzie glownym bohaterem jest prawnik lub sedzia, a ksigzka opowiada o
jego losach; 3) powiesci opisujace metody prawnicze, zasady dziatania prokuratury
oraz stosowanie kar za przestgpstwa i wreszcie 4) powiesci, ktorych fabuta dotyczy
jakiego$ problemu prawnego®’. Popularno$¢ tematyki prawniczej wynika przede
wszystkim z ponadczasowos$ci tego motywu. Jak wskazat R. Posner: ,,Podobnie jak
mito$¢, ambicja 1 ogodlnie natura czlowieka, prawo jest zadziwiajagco niezmiennym
aspektem jego spolecznej egzystencji. Moga si¢ zmienia¢ konkretne doktryny i
procedury, ale nie ogole cechy prawa”2%,

Prawo jako literatura nawigzuje do jezyka jako podstawowego 1
prawdopodobnie najwazniejszego wspolnego mianownika obu dziedzin. Jak pisze J.
Zajadlo: ,,prawo jest bowiem przede wszystkim jezykiem, w ktorym sformutowany
jest tekst prawny (lex scripta) jako gtowne zrodto poznania tego fenomenu przez
prawnikdéw stosujacych prawo i adresatow norm prawnych zobowigzanych do ich
przestrzegania”?®®. Dziatalno$¢ prawodawcza stanowi szczegolny rodzaj dziatalnosci
tworczej, tzw. tworczosci jezykowej. W zaleznosci od systemu, w jakim bedziemy
rozpatrywaé prawo, jego tworzenie bedzie mniej sformalizowane (system common
law) albo bardziej (system prawa kontynentalnego). Z tego wzgledu narracyjno$é
prawa oraz zastosowanie figur retorycznych beda bardziej widoczne w tym pierwszym
systemie, a w drugim bedzie mozna dostrzec wicksza formalnos¢ jezykowa i sztywne
trzymanie si¢ regul. Niemniej jednak prawo samo w sobie ksztaltuje nasza
rzeczywisto$¢ (wyznacza pewne idealy, stan pozadany przez ustawodawcg itp.), tak
jak narracja buduje rzeczywisto$¢ fikcyjng. Postulatem podnoszonym w ramach
wewnetrznego ujecia prawa i literatury jest zastosowanie do badania prawa tych

samych narzedzi jak do badania literatury, gdyz jezyk prawny i jezyk prawniczy

26 K, Zeilder, Estetyka prawa..., s. 240.

257 J. H. Wigmore, A List of One Hundred..., s. 26.

28 R. Posner, Prawo i literatura: zwigzek znéw na wokandzie [w:] Prawo i literatura. Antologia, red. J.
Kuisz, M. Wasowicz, Warszawa 2019, s. 119.

259 J, Zajadto, Estetyka — zapomniany pigty czton...,s. 17.
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stanowig specyficzne odmiany jezyka naturalnego. Mozna znalezé wiele cech
laczacych teksty prawne 1 literackie, co pozwala na zastosowanie do ich badania
podobnych narzedzi. Marta Andruszkiewicz zwraca uwageg, Ze ,interpretacja jest
jednym z kluczowych poje¢ na osi zbieznos$ci prawa i literatury. Zardwno prawnicy,
jak 1 literaturoznawcy podczas swojej praktyki koncentruja si¢ na interpretowaniu
skomplikowanych tekstow jezykowych, ustalaniu znaczenia wypowiedzi,
rekonstruowaniu intencji nadawcy, zglebianiu wptywu tekstu na odbiorce —to jest tych
kwestii, ktore s3 fundamentalne tak w tekstach prawnych, jak literackich”?®°, Joanna
Kamien z kolei zauwaza, ze: ,,Cho¢ nie mozna zapomina¢ o granicach pomi¢dzy tymi
dwoma $wiatami — jurydycznym i fikcjonalnym, to sg pewne cechy taczace teksty
prawne 1 literackie, co przektada si¢ na mozliwo$¢ zastosowania do ich badan
podobnych narzgdzi. Wsrod tych wspdlnych cech nalezy wskazaé: wielopoziomowo$é
tekstu 1 posrednio$¢ przekazu zawartego w tek$cie, podzial na struktur¢ jawna,
wyrazong wprost 1 strukture ukryta, wymagajaca dokonania interpretacji, gramatyke,
kategorie nadawcy i odbiorcy?%!. Joanna Kamien zwraca jednak uwage rowniez na
réznice migdzy interpretacja tekstow prawnych 1 literackich, o ktérej nie mozna
zapomnie¢ — w przypadku wykladni prawa wymagana jest jednoznacznos$¢ i
precyzyjne odczytanie sensu, a przy interpretacji literatury naturalna jest
wieloznaczno$é?®2,

Ze wzgledu na zakres niniejszej pracy nie jest celowe dalsze uanalizowanie
kierunku law and literature. Dotychczasowe rozwazania wystarczajaco pokazuja, ze
cho¢ obie dyscypliny funkcjonuja i rozwijajg si¢ osobno, to na réznych poziomach si¢
przenikajg 1 wzajemnie inspirujg. Potrzeba prowadzenia badah nad tym nurtem wcigz
pozostaje aktualna i zyskuje na popularnosci, czego efektem sg coraz to liczniejsze
publikacje, stawiajace coraz to $mielsze tezy i kompleksowo opisujace problematyke
tego kierunku. Przyktadem jest cho¢by najnowszy podre¢cznik pod redakcja naukowa
Daniela Gandorfera i Cecilii Gebruers pt. Research Handbook on Law and Literature
czy cytowana wczesniej ksigzka Joanny Kamien pt. Prawo i literatura jako kierunek

filozoficznoprawny.

260 M. Andruszkiewicz, Interpretacja prawnicza a interpretacja literacka, ,, Krytyka Prawa” 2014, t. 6,
s. 183; zob. M. Andruszkiewicz M., Prawo i literatura. O literackosci w prawie, w: (red.) J. Kamien, J.
Zajadto, K. Zeidler, Prawo i literatura. Parerga, Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego
2019, s. 67-80.

261 J. Kamien, Prawo i literatura jako kierunek filozoficznoprawny, Gdansk - Warszawa 2024, s. 100.
262 | bidem, s. 101.
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1.2.4. Prawo jako narzedzie estetyzacji

Ostatnim, trzecim ujg¢ciem jest traktowanie prawa jako narzedzia do estetyzacji zycia
codziennego. Jest to przejaw funkcji estetyzujacej prawa i odnosi si¢ do regulacji
normatywnych, ktére wyznaczaja miejsce temu, co estetyczne W prawie?®,
Estetyzacja zycia codziennego za pomocg norm prawnych moze mie¢ miejsce w
ramach trzech kategorii. Po pierwsze, poprzez normy prawne, ktére wyznaczaja i
promuja pewne standardy estetyczne. Samo prawo nie jest tutaj bezposrednim
no$nikiem wartosci estetycznych — wskazuje jednak, co estetyczne powinno by¢ i w
jaki sposob efekt ten osiggngé. Po drugie, normy prawne, ktore stuzg ochronie i
konserwacji wartosci estetycznych juz istniejacych. Roéwniez w tym przypadku
zroédlem wartosci estetycznych bedzie czynnik zewngtrzny, a prawo jest jedynie
narzedziem do uzyskania pozgdanego stanu rzeczy. Po trzecie, jak wskazat J. Zajadto,
prawo moze by¢ instrumentem polityki, stuzagcym do walki z okreslonymi warto$ciami
estetycznymi, ktore sg niezgodne z ideologia promowang przez klase rzadzaca %,

Omoéwienie aktoéw normatywnych, ktore zawieraja pierwsze dwie kategorie
norm zawarte jest w czesci pracy dotyczacej wartosci estetycznych i artystycznych w
prawie. Jest to przede wszystkim uargumentowane faktem, ze gléwnym celem
dysertacji jest zbadanie wystgpowania tych wartosci w regulacjach prawnych,
orzecznictwie oraz doktrynie prawa. Jak stwierdzit K. Zeidler: ,,Prawdopodobnie
kazdy z ponizszych przyktadow w obrgbie réznych galezi i dziedzin prawa zastuguje
na catkiem osobne zbadanie i opisanie”?®®, Dlatego w tym miejscu nalezato jedynie
zarysowaé, co dodatkowo miesci si¢ w zakresie trzeciego ujecia estetyki prawa,
bowiem ujecie to rowniez ponownie odnosi si¢ do relacji prawa i sztuki, a doktadnie,
jak prawo moze sztuke regulowac.

Przy czym sztuka w tym ujgciu bedzie rozumiana szeroko — nie tylko jako
sztuki piekne, ale rowniez wszystko to, cO jest z nimi powigzane. Kamil Zeidler
okresla to ,,prawem sztuki”, czyli zbiorem norm prawnych, ktore dotycza samej sztuki

266

jako tworczos$ci artystycznej i jej wytworow="". Wiaze si¢ to przede wszystkim z

23 K, Zeidler, Estetyka prawa..., s. 75.

264 J, Zajadto, Estetyka — zapomniany pigty czion..., s. 22-23.
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konstytucyjna zasada wolnosci twodrczosci artystycznej, wyrazong W art. 73
Konstytucji Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 r.?%’, zgodnie z ktora
kazdemu zapewnia si¢ wolno$¢ twodrczosci artystycznej, badan naukowych oraz
oglaszania jej wynikdéw, wolno$¢ nauczania, a takze wolnosci korzystania z dobr
kultury. W literaturze przedmiotu podkres$la si¢ brak definicji legalnej tworczosci, co
moze przysparza¢ problemy w wyznaczeniu z jednej strony przedmiotu samej
wolnosci a z drugiej jej prawnej ochrony, ale tez ograniczen, ktore prawo wyznacza.
Piotr Slezak przyjmuje, ze dziatanie twércze cztowieka ma dwie cechy konstytutywne
— po pierwsze, ,,nowos¢”, przy czym bedzie to nowos¢ zarowno samego dzialania, jak
I rezultatu, oraz po drugie, ,,energi¢c umystowa” cztowieka, ktéra zostata zuzyta na
stworzenie nowego przedmiotu niematerialnego?®. Jednakze brak wprowadzenia
definicji legalnej tworczosci pozwala otworzy¢ prawo na wszystkie formy zjawiskowe
sztuki wspolczesnej, ktore sa coraz bardziej niekonwencjonalne. Pojgcie ,,tworczosci”
jest dzis bardzo intuicyjne i trudne do zamkniecia w jakich$ ramach.

Podnoszone sg glosy, ze granice sztuki i tworczo$ci powinny by¢ wyznaczane
przez wartosci estetyczne i artystyczne, a nie za$ regulowane prawnie?®, Jednak ,jak
kazda wolno$¢ konstytucyjna, rowniez wolno$¢ tworczosci artystycznej musi mieé
swoje granice —zgodnie z art. 31 ust. 3 Konstytucji RP kazda wolno$¢ cztowieka moze
by¢ ograniczona w ustawie, lecz tylko wtedy, gdy jest to konieczne w
demokratycznym panstwie dla jego bezpieczenstwa lub porzadku publicznego, badz
dla ochrony $rodowiska, zdrowia i moralno$ci publicznej, albo wolno$ci i praw innych
0sob. Ograniczenia te jednak nie mogg naruszac istoty wolnosci i praw. Konstytucyjna
zasada wolno$ci twoérczosci artystycznej moze wiec sta¢ w sprzecznosci z innymi
zasadami konstytucyjnymi i warto§ciami prawnie chronionymi i niejednokrotnie moze
si¢ zdarzy¢, ze trzeba dokona¢ wazenia tych zasad, aby zdecydowac, ktoérej z nich
nalezy przyznaé pierwszenstwo w danej sytuacji.

Takie wtasnie konflikty wartosci konstytucyjnych w sferze relacji prawa i
sztuki mozna okresli¢ mianem trudnych przypadkow w prawie. Problematyka hard

cases wylonita si¢ i zyskala stawe przede wszystkim w toku debaty pomiedzy

267 Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 r. (t.j. Dz. U. z 1997 r. r., Nr 78 poz.
483 ze zm.).
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Herbertem L.A. Hartem i Ronaldem Dworkinem?”. Pojecie trudnych przypadkow
kojarzone jest przede wszystkim z drugim posrod tych filozoféw prawa — to wlasnie
Dworkin opublikowat w 1975 r. w Harvard Law Review obszerny esej zatytutowany
Hard Cases, w ktorym nawigzal do swojego wyktadu w Oksfordzie z 1971 r. na

211 Czesto glowny za glowny powdd sporu

podstawie stynnej sprawy Riggs v. Palmer
uwaza si¢ pytanie czy prawie jest jedynie zbiorem ,,zero-jedynkowych” regut, czy tez
zawiera zasady, ktére moga by¢ wykorzystywane do rozwigzywania owych trudnych
przepadkow. Hart uwazat, ze trudny przypadek powstaje wtedy, gdy reguly prawa
same w sobie nie prowadza do rozwigzania problemu prawnego I Sytuacja wymaga
odwotania si¢ do norm 1 warto$ci pozaprawnych. Dworkin z kolei zwrocit uwagg, ze
w systemie prawnym istniejg takze normy be¢dace zasadami i wytycznymi. Wedtug
niego roznia si¢ od regut tym, ze nie wyczerpuja si¢ w rachunku ,,zero-jedynkowego”.
Zatem sedzia rozwazajac pewne racje, nie wychodzi poza system prawny, wrecz
przeciwnie - powinien szuka¢ rozwigzania w ramach systemu, w oparciu wilasnie 0
wspomniane zasady i wytyczne. Zgodnie z integralng filozofig Dworkina, s¢dzia
powinien pozostawa¢ w systemie prawnym 1 wyprowadza¢ z niego standardy poprzez
odwolywanie sie do zasad prawa?’?. Podczas, gdy reguly prawa sa normami
wyznaczajagcymi adresatowi okreslone postepowanie we wskazanych w nich
okolicznos$ciach, zasady nie wyznaczaja okreslonego wzorca zachowania — zasady
wskazuja cele, ktére maja zosta¢ osiggnigte i racje, ktérymi ma kierowaé si¢ organ
orzekajacymi, wytyczajac granice dla innych norm?”®. Zawieraja postulat, ktory jest
realizowany w mniejszym lub wigkszym stopniu. Zasady rdznig si¢ od regut rowniez
w sytuacjach kolizyjnych — gdy dochodzi do kolizji dwoch regut, jedna z nich jest
uchylana, ale gdy dochodzi do kolizji dwoch zasad, tutaj jest juz potrzebne ich wazenie
i odwotanie si¢ do wartos$ci, ktore one zawieraja, tak aby dac jednej pierwszenstwo
przed druga. Wazenie to jednak dokonywane jest zawsze w konkretnej sytuacji w
zaleznos$ci od konkretnych uwarunkowan — dlatego moze si¢ zdarzy¢, ze w jednej
sprawie wynik bedzie zupelnie r6zny niz w drugiej, mimo, ze kolizje dotyczyty tych

samych zasad.

210 70b. B. Leiter, Beyond the Hart/Dworkin Debate: The Methodology Problem in Jurisprudence, “The
American Journal of Jurisprudence” 2003, vol. 48, no.1, s. 17-51.

271 Zob. R. Dworkin, Hard Cases, “Harvard Law Review”, vol. 88, no. 6, s. 1057-1109.

212 70b. J. Zajadto, Co to sq hard cases? [W:] Fascynujgce Sciezki filozofii prawa, red. J. Zajadlo,
Warszawa 2008, s. 7-19.

213 K Zeidler, Estetyka prawa..., s. 94.
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Debata Hart-Dworkin w istotny sposob przyczynita si¢ do rozwoju koncepcji
hard cases, przy czym trzeba podkresli¢, ze wynikajace z niej podejscie do trudnych
przypadkéw jest waskie, a moze i nawet za waskie, bo ogranicza si¢ do samego
procesu stosowania prawa. A system prawny nie ogranicza si¢ tylko do tego jednego
fenomenu. Jerzy Zajadto zwrocit uwage, ze hard cases mozna, a nawet powinno sig,
ujmowac szeroko: ,,Po pierwsze bowiem zaktadam, ze trudne przypadki powstajg nie
tylko w procesie stosowania prawa, lecz takze na poziomie jego tworzenia, wyktadni,
obowigzywania i przestrzegania. Po drugie, w moim przekonaniu trudny przypadek
moze mie¢ nie jedno, lecz wiele racjonalnie uzasadnionych rozwigzan. Po trzecie,
trudny przypadek niekoniecznie musi mie¢ zwigzek z obowigzujagcym prawem —
czasem powstaje na tle braku regulacji. Po czwarte wreszcie, nawet jesli trudny jest w
ostatecznej instancji konfliktem prawa z samym sobag, to nie jest rzecza pozbawiong
znaczenia, co jest posrednim zrodtem konfliktu — czy jest to struktura samego prawa,
czy tez moze zewngtrzne czynniki, takie jak moralno$¢, obyczajowos¢, ekonomia,
polityka, religia etc.”?’*. Z trudnym przypadkiem w prawie mamy wiec do czynienia
na wielu réznych ptaszczyznach — gdy sprawa nie ma jednego prostego rozwigzania,
lecz moze by¢ wiele poprawnych rozstrzygni¢¢, gdy reguly prawne sa nie
wystarczajgce 1 trzeba siggna¢ do systemu norm i ocen innego niz prawny — a moze to
wystgpi¢ w kazdym z pigciu fenomendw prawa (tworzeniu, obowigzywaniu,
przestrzeganiu, stosowaniu, wykladni).

Hard cases tak jak wspomnialam wczesniej pojawiaja si¢ rowniez na styku
prawa i sztuki, gdy konstytucyjna zasada wolnosci twdrczosci artystycznej zderza si¢
z innymi zasadami konstytucyjnymi. Jednym z przyktadoéw, ktéry mozna przywotaé
na poparcie tego stwierdzenia jest praca pt. ,,Nazisci” polskiego artysty Piotra
Uklanskiego, ktora w 2000 r. zostata wystawiona w Narodowej Galerii Sztuki Zachgta
w Warszawie i wywotala ogromne zamieszanie w mediach. Pierwotnie kolaz
»Nazisci” sktadali si¢ ze 164 kolorowych i1 czarno-biatych fotografii filmowych
polaczonych w jedng kompozycje. Fotosy przedstawialy zaréwno polskich, jak i
zagranicznych aktorow, ktorzy w roznych filmach odgrywali role nazistowskich
zolierzy. Kompozycja wpisuje si¢ w nurt tzw. sztuki krytycznej, popularnej w
polskiej sztuce od lat 90. XX wieku. Prace powstate w ramach tego nurtu krytycznie

odnosity si¢ do sytuacji spotecznych, politycznych i gospodarczych, jakie zaistniaty

274 J. Zajadto, Po co prawnikom filozofia prawa, Warszawa 2008, s. 15 i n.
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po transformacji ustrojowej w 1989 r. Taki charakter miata takze tworczosé
Uklanskiego, ktory sam wyjasniat: ,Portret nazisty w kulturze masowej jest
najbardziej wyrazistym okazem przektamania prawdy o historii, o ludziach. Jest to dla
mnie tym bardziej wazne, ze to gldwne zrodto informacji o tamtych czasach, dla wielu
jedyne”?”. Praca Uklanskiego polegata na krytycznym zwréceniu uwagi na problem
przedstawiania czasOw nazistowskich we wspotczesnej kulturze, zwlaszcza w filmie.
Obrazy filmowe czgsto ignorujg tragedi¢ drugiej wojny $wiatowej, a same elementy
nazistowskie sa wyrwane z kontekstu i dla os6b niemajacych wiedzy o tamtych
czasach moga znaczaco znieksztalca¢ rzeczywisto§¢. Dzieto to bezposrednio
prowokuje pytanie o twarze nazistOw w naszym zbiorowym archiwum pamie¢ci — na
ile sg to twarze z kultury popularnej, a na ile twarze faktycznie reprezentujace zto. O
przestaniu ,Nazistow” tak pisal Piotr Piotrowski: ,,Artysta, ukazujac twarze
atrakcyjnych aktoroéw, chcial zwroci¢ uwagg na fakt, ze kultura rozrywkowa zaciera
granice migdzy ztem a dobrem, uwodzac widza swoja atrakcyjnoscia, rozbraja pamiec¢
o zbrodniach i neutralizuje horror nazizmu”?®,

Stawa kolazu nie wynika jednak z ciekawego pomystu artysty, ale z wydarzen,
ktore miaty miejsce podczas jego prezentacji na wystawie w warszawskiej Zachecie.
17 listopada 2000 roku polski aktor Daniel Olbrychski pociat szablg kilka fotografii,
m.in. swoj portret z filmu Claude'a Leloucha ,,Les uns et les autres” oraz — za zgoda
prezentowanych osob — takze portret Jana Englerta, Stanistawa Mikulskiego i Jean-
Paula Belmondo. Reakcja aktora zostata wywotana faktem, ze nie zgadzat si¢ on z
propagowaniem swojego wlasnego wizerunku, a co wazniejsze, z jakgkolwiek formag
propagowania nazizmu. Sprawe nagtosnily media, wigc w istocie uznano, ze wystawa
promuje nazizm, a nie krytykuje jego prezentacje w kulturze, co zgodnie z
deklaracjami tworcy bylo jego zamierzeniem. Decyzja 6wczesnego Ministra Kultury
Kazimierza M. Ujazdowskiego wystawa zostala czasowo zamknigta, a ewentualne jej
ponowne otwarcie uzaleznione bylo od przekazania odbiorcy jasnej informacji, ze
wystawa nie ma na celu propagowania nazizmu.

Publiczne sprzeciwianie si¢ promowaniu idei nazistowskich jest wyrazem
troski o dobro wspolne. Dziatalno§¢ nazistow =zostala potepiona na arenie

migdzynarodowej juz w 1945 roku, kiedy Migedzynarodowy Trybunat Wojskowy w

215 Piotr Uklanski o swoim dziele: https://culture.pl/pl/tworca/piotr-uklanski (dostep: 2.05.2025).
216 p, Piotrowski, O ,, sztuce dzis”, a wiec ,,tu i teraz” [W:] Sztuka dzisiaj, Materiaty Sesji
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, red. Maria Poprzecka, Warszawa 2002, s. 19.
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Norymberdze osadzit zbrodniarzy wojennych Rzeszy Niemieckiej z czasow 11 wojny
Swiatowej. Za grupy przestgpcze Trybunat uznatl takze organizacje nazistowskie, w
tym NSDAP, SS i Gestapo. Tragiczne doswiadczenia drugiej wojny swiatowej, mordy
1 zniszczenia wyrzadzone przez nazistow sa dla wspotczesnych demokratycznych
panstw prawnych wystarczajagcym powodem do zakazania szerzenia tej ideologii.
Polskie prawo rowniez jednoznacznie zakazuje propagowania idei nazistowskich we
wszystkich sferach funkcjonowania panstwa. W art. 13 Konstytucji RP wskazano, ze
istnienie partii politycznych 1 innych organizacji odwolujacych si¢ w swoich
programach do totalitarnych metod 1 praktyk dziatania nazizmu, faszyzmu i
komunizmu, a takze tych, ktorych program lub dziatalno$¢ zaktada lub dopuszcza
nienawis$¢ rasowg i narodowo$ciowg jest zabronione. Dodatkowo w art. 256 Kk.k.
stwierdzono, ze kto publicznie propaguje faszystowski lub inny totalitarny ustrdj
panstwa lub nawotuje do nienawisci na tle roznic narodowosciowych, etnicznych,
rasowych, wyznaniowych albo ze wzgledu na bezwyznaniowos$¢, podlega grzywnie,
karze ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat 2 lat (§1). Tej samej
karze podlega ten, kto w celu rozpowszechniania produkuje, utrwala lub sprowadza,
nabywa, zbywa, oferuje, przechowuje, posiada, prezentuje, przewozi lub przesyla
druk, nagranie lub inny przedmiot, zawierajace tresci okreSlone w § 1 lub §1a albo
bedace nosnikiem symboliki nazistowskiej, komunistycznej, faszystowskiej lub innej
totalitarnej (§2). Jednakze § 3 wyraznie wskazuje, ze sprawca czynu zabronionego nie
popelnia przestgpstwa, jezeli czynu tego dopuscit si¢ w ramach dzialalnosci
artystycznej, edukacyjnej kolekcjonerskiej lub naukowe;j.

Jest to przyktad konstrukcji tzw. ,.kontratypu sztuki”, bedacego kontratypem
pozaustawowym. Sam kontratyp odnosi si¢ do okoliczno$ci wylaczajacych
bezprawno$¢ czynu, a tzw. kontratyp sztuki odnosi si¢ do mozliwosci wylaczenia
odpowiedzialno$ci karnej artystow za akty ekspresji tworczej realizujagce znamiona
okreslonych typow zabronionych?’’. Taki poglad pojawil sic w doktrynie prawa
karnego, a jego umocowania doszukuje si¢ wlasnie w art. 73 Konstytucji RP. Wyzej
wymieniony art. 256 § 3 k.k. wylacza zastosowanie § 1 1 § 2 w stosunku do artysty,
ktory w swojej tworczosci nawigzat do symboliki nazistowskiej (oczywiscie zalezy to
od konkretnych okolicznosci — artysta nie powinien mie¢ na celu promowania tej

ideologii). Stad tez stworzenie przez Uklanskiego ,Nazistow” nie stanowito

21T F. Cieply, O kontratypie sztuki, ,,Prokuratura i Prawo” 2015 nr 10, s. 26.
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przestepstwa, a sam tworca wykorzystat obrazy kultury i w zaden sposob nie mozna
bylo méwi€¢ o zniestawieniu, wigc paradoksalnie to zachowanie Daniela
Olbrychskiego stanowito czyn zabroniony. Niemniej jednak wystawa zostata uznana
za kontrowersyjng i usuni¢ta z Zachety. Cala ta sytuacja jednak dala rozglos artyscie,
do tego stopnia, ze jedna praca z naktadu ,,Nazistow” zostata sprzedana w 2006 r. na
aukcji w londynskim Philips de Pury&Company za 568 000 funtéw, a kolejna w 2010
r. na aukcji w londynski Sotheby za 481 250 funtdéw, co sprawito, ze prace
Uklanskiego byly wowczas najdrozszymi polskimi dzietami sztuki wspotczesnej. 19
listopada 2020 r. na aukcji w warszawskim domu aukcyjnym sprzedano ,,Nazistow”
za przeszto 700000 zl (cena wylicytowana 600 000 zi plus marza domu
aukcyjnego)?’®. Warto przy tym odnotowa¢, ze prace Uklanskiego pokazano takze na
wystawie w Muzeum Zydowskim w Nowym Jorku.

Powyzszy przyktad jest tylko jednym z wielu, ktore obrazuja jak prawo i sztuka
si¢ przenikajg oraz jak prawo moze w sztuke ingerowac, prowadzac w ten sposob do
powstania trudnych przypadkow w prawie. Wszystko to i jeszcze wigcej mozna z kolei
spiag¢ klamrg w trzecie ujecie estetyki prawa. Skupia si¢ ono na traktowaniu prawa jako
narzg¢dzia estetyzacji zycia codziennego, na dwoch rodzajach norm, ktére mozna
znalez¢ w aktach normatywnych — normach wyznaczajacych i promujacych pewne
standardy estetyczne oraz normach, ktore maja chroni¢ i konserwowaé warto$ci
estetyczne juz istniejace. Jednakze, nawet jesli tym regulacjom prawnym przyswieca
ogoblna ,,warto$¢ estetyczna” to niejednokrotnie mozna W nich znalez¢ uzycie dwoch
terminéw ,,warto$ci artystyczne” oraz ,,wartosci estetyczne”. Zanim wigc bedzie
mozna przejs¢ do analizy poszczegolnych aktow normatywnych, wazne jest

scharakteryzowanie obu tych poj¢c i ich zakresow.

Podsumowanie

Trudno jest jednoznacznie stwierdzi¢, czym jest estetyka. Od starozytnos$ci byta ona
utozsamiana z pigknem 1 ze sztukg, dwoma rownie trudnymi do zdefiniowania
pojeciami, aby od XX wieku obja¢ swym zakresem brzydote i elementy zycia

codziennego. Jednak brak tych pozadanych sztywnych ram estetyki jako dziedziny

218 Zob.  https://bid.desa.pl/lots/view/1-3RL9VV/piotr-uklaski-nazici-41-czci-1999  (dostep:
25.05.2025).
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otwiera drzwi nowym nurtom badawczym, w tym takze estetyce prawa. Estetyka
prawa jest przy tym dyscypling zaskakujaca, nieoczywista czy tez po prostu
intrygujaca, bowiem taczy w sobie dwie pozornie przeciwlegle dziedziny. Rodzi ona
wiele pytan, ktore sprawiaja, ze chce si¢ poszukiwaé odpowiedzi. Czy prawo moze
by¢ pigkne? Czy prawo moze wzbudzac przezycia estetyczne? Czy prawo moze by¢
uznane za sztuke?

Powyzszy rozdzial zawiera nie tylko przesstawienie ewolucji estetyki, ale
przede wszystkim kompleksowe omowienie estetyki prawa w jej trzech
podstawowych ujeciach — zewngtrznym, wewnetrznym i trzecim, traktujagcym prawo
jako narzedzie estetyzacji zycia codziennego, odpowiadajac na te oraz dziesigtki
innych pytan, ktére mogly si¢ zrodzi¢ wraz z pojawieniem si¢ estetyki prawa.
Oczywiscie temat ten nie zostal wyczerpany, lecz jedynie podsumowany na tyle, aby
moc zarysowac problematyke, ktorg si¢ ona zajmuje.

Arthur Danto pisal, ze co$ staje si¢ sztukg, gdy staje si¢ przedmiotem
interpretacji?’®. Jednak powyzsze rozwazania pokazuja, Ze prawo mozna rozpatrywaé
jako sztuke we wszystkich jego pigciu fenomenach — nie tylko podczas wyktadni, lecz
rowniez podczas jego tworzenia, obowigzywania, przestrzegania i stosowania.
Wplywa to réwniez na atrakcyjno$¢ postrzegania prawa per se. Czyz prawo nie staje
si¢ przystepniejsze dla adresata, gdy pojawiaja si¢ jego konotacje z picknem, sztuka
czy kulturg? Rozdzial ten mozna zakonczy¢ nastepujaca mysla: estetyka prawa ma
szans¢ na ,,0dczarowanie” skostnialego, jak to okreslit G. Randbruch, prawa.
Dzisiejsze czasy wymagaja od nas nie tyle co ciaggltego postepu, co coraz to
atrakcyjniejszych rozwigzan, ktére beda przykuwa¢ uwage i znajdowac akceptacje
adresatow prawa. Wydaje si¢, ze estetyka prawa jest dyscypling na miarg
wspolczesnosci — jest Swieza, nieoczywista, dynamiczna i przede wszystkim taczy si¢
z picknem w jego szerokiej odstonie — tak bardzo pozadanym przez dzisiejszego

cztowieka.

219 Zob. A. Danto, The Transfiguration of the Commonplace, ,,The Journal of Aesthetics and Art
Criticism” 1974, vol. 33, no. 2, s. 139-148.
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2. WartoSci estetyczne i wartosSci artystyczne

Wprowadzenie

Kwestia relacji migdzy warto§ciami estetycznymi i1 warto$ciami artystycznymi
wzbudza wiele kontrowersji i juz na samym poczatku nalezy podkresli¢, ze cho¢
pozornie oba pojecia wydaja si¢ by¢ synonimami to jednak nie sg tozsame. Jest to
jedyna pewna rzecz tutaj, bo juz samo zdefiniowanie zakresow obu tych poje¢ nie jest
zadaniem tatwym i od lat jest przedmiotow sporow.

Niniejszy rozdzial ma na celu wyjasnienie czym jest sama wartos¢, a nastepnie
przedstawienie czym sg wartosci estetyczne 1 warto$ci artystyczne oraz poprzez
zestawienie ich ze soba, pokazanie, ze pojecia te nie powinny by¢ uzywane zamiennie,
gdyz ich zakres w znacznym stopniu si¢ nie pokrywa. Niemniej jednak traktowanie
tych poje¢ jako synonimy pojawia si¢ stosunkowo czgsto, o czym wigcej bedzie w

rozdziatach 3,4 oraz 5.

2.1. Co to jest wartos$¢?

Jednym z pierwszym filozofow, ktory analizowat pojecie wartosci byt Platon. Uwazat
on warto$ci za tak zwane ,,idee”, a wigc pewnego rodzaju formy, ktére sa wieczne,
niezmienne 1 doskonale. Maja one charakter metafizyczny 1 ich poznanie jest mozliwe
poprzez intelektualne poznanie idei.

Wedtug niemieckiego filozofa Maxa Schelera wartos$ci sg bytami idealnymi 1
naleza do sfery jakos$ci obiektywnych (tak jak wiedza aprioryczna typu matematyka),
sa niezalezne od podmiotu i stanowig wlasciwosci realnego $wiata. Jest to zespot
momentoéw, ktore wystepuja na pewnym dobru (ktore nie musi by¢ koniecznie
przedmiotem realnym), sprawiajac, ze nie jest ono zwykla rzecza, lecz przedmiotem
indywidualnym, o okreslonej strukturze ukonstytuowanej przez warto$¢. Kazda
dziedzina warto$ci posiada pewne podstawowe kategorie aksjologiczne, ktore ja
okreslajg 1 wyrdznit ich cztery podstawowe grupy: 1) warto$ci hedoiczne, 2) wartosci

witalne, 3) warto$ci duchowe oraz 4) wartosci religijne.
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Roman Ingarden przez warto$¢ rozumie to, co jest cenne i dzigki czemu jest
cenne 1 jest bezposrednio zwigzane z danym podmiotem lub przedmiotem — ma
jakiego$ nosiciela, ktéremu przyshiguje, jest wartoécig czego$?®°. Wartos¢ wedtug
niego jest nadbudowana nad swym nosicielem i wyplywa z jego istoty. Jednak z racji,
ze ,wyrasta ze swego podlozona” jest niesamodzielna i pochodna — jest
determinowana naturg przedmiotu?!, Wartosci nie sa nigdy czyms$ istniejacym dla
siebie, lecz zawsze sg wartoscig czego$ — s3 jego cechag lub wtasnoscig. Na przyktad
warto$¢ dziela sztuki, czyli przedmiotu estetycznego to nic innego jak doznawanie
przez perceptora (odbiorc¢ dzieta) tzw. ,przyjemnosci” (badz przykrosci, gdy
mowimy o ujemnym tadunku emocjonalnym), rozumianej jako pewien okreslony stan
czy tez przezycie psychiczne doznawane przez perceptora podczas obcowania z

282 Nalezy odréznié od siebie wiele kategorii roznych wartosci, w tym: 1)

dzietlem
wartosci witalne (uzytecznos$ciowe oraz przyjemnosciowe), 2) wartosci kulturowe
(poznawcze, estetyczne, obyczajowe) oraz 3) wartosci moralne, przy czym w obrgbie
kazdej z tych kategorii mozna wyodrebni¢ rézne odmiany tychze wartosci?®d,
Niemniej jednak podziat warto$ci nie zostal nigdy jednoznacznie i wyraznie okre$lony
i kwestia ta od lat przysparza wiele trudnosci.

Roman Ingarden zwrécit dodatkowo uwage na wzglednos¢ wartosci, ktora
moze przybiera¢ rézne znaczenia. Po pierwsze, ,,wzglednos¢ wartosci” o wyraznym
zabarwieniu epistemologicznym polega na tym, ze ,,zywimy przeswiadczenie, Ze
spostrzegamy pickny obraz, a w rzeczywisto$ci mylimy si¢, przepisujac mu wartos¢,
np. piekno. Jest to szczegdlna iluzja, ktoéra nas uwodzi, gdy obraz lub kobieta wydaje
sie nam pigkna”?®*. Znaczy to, ze wartosci dzieta per se tak naprawde nie istniejg. Jak
pisze R. Ingarden: ,,uludny jest kazdy wypadek oceny czy percepcji wartosci czegos,
czy tez przedmiotow w ich wartosci. Tworzy si¢ mianowicie w kazdym wypadku
szczegllny utudny fenomen, i to wiasnie zjawisko czego$, co uchodzi za rzeczywiste
1 tkwigce w samym przedmiocie, z ktorym obcujemy, a jest naprawde tylko utuda,

stanowi samg warto$¢”2%, Po drugie, ,,gdy chcemy wiasciwie powiedzieé, ze jedna i

ta sama rzecz lub cztowiek zmienia ,,swo0ja3” wartos¢ w zaleznosci od okolicznosci,

20 R, Ingarden, Przezycie, dzieto, wartosé¢, Krakow 1966, s. 27.
281 Ipidem, s. 100.

282 |pidem, s. 142

283 |pidem, s. 85.

284 |hidem, s. 68.

285 |hidem, s. 69.
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ktoére si¢ zmieniaja, nie pociggajac przez to zmienienia si¢ samego przedmiotu, ktory
dang warto$¢ posiada”?®. Znaczy to, ze dane dzieto bedzie miato swoja wysoka
wartos¢ estetyczng tak dlugo, az nie pojawi si¢ inne dzieto, ktére t¢ wartos¢ przyémi i
wzbudzi w nas wigkszy zachwyt. Dzietlo w zaden sposéb nie uleglo wigc zmianie, a
jednak jego wartos¢ estetyczna ze wzgledu na okolicznos$ci si¢ zmienita. Po trzecie, ze
»wzglednoscig” mamy do czynienia, gdy ,,pewna rzecz lub pewien cztowiek ma
warto$¢ dla czego§ lub dla kogo$ innego niz przedmiot wartosciujacy”?®’.
Przedmiotem warto$ciujacym w tym konteks$cie jest ten, ktoéry dokonuje oceny
wartos$ci 1 znaczy to, ze wartosci te nie sg absolutne, ale zaleza od kontekstu, w ktérym
sg oceniane 1 dla kazdego mogg by¢ one inne. Jest to tzw. relacjonalno$¢ wartosci —
wartos¢ ta jest okreslana przez relacje migdzy ré6znymi podmiotami i przedmiotami.
Nie jest ona dzigki temu ,uludnym zjawiskiem”, lecz czyms$ obiektywnym,
istniejagcym i efektywnie okre$lajacym rzecz, ktéra ma te warto$é?®8. Po czwarte nieraz
w ,,wzglednos$ci” warto$ci mowi si¢, gdy ,,warto$¢ jest w swym sposobie istnienia
czym$ bytowo pochodnym, czyms, co w bycie swym jest pozbawione autonomii”?%°,
Znaczy to, ze warto$¢ nie istnieje sama w sobie, a jej podstawe bytowa stanowi rzecz,
ktorg okresla, przez co warto$¢ tak nie jest niezalezna, jest $cisle zwigzana z rzecza. |
wreszcie po piate, ,,wzglednos¢” moze polegac na tym, ze sg ,,wartosci dostepne tylko
niektorym podmiotom odpowiednio ukwalifikowanym, nie za§ wszystkim mozliwym
podmiotom”2%°, Podmiot, aby mégt obcowaé z wartoécia musi spetniaé wigc okreslone
warunki, np. piekno dzieta muzycznego jest czyms dostrzegalnym tylko dla stuchacza,
ktory umie stuchac 1 jest wystarczajgco wrazliwy emocjonalnie na muzyke. Jak jednak
podkreslit R. Ingarden ,,wzgledno§¢” wartoci bedzie rdéznita si¢ w zaleznosci od
rodzaju warto$ci 1 kazdorazowo trzeba prowadzi¢ niezalezne rozwazania w
konkretnych kategoriach wartosci. Jak pisze: ,,mozna si¢ spodziewac, ze dla wartoSci
réznych typow sprawa ich ,,wzglednoséci” bedzie si¢ przedstawia¢ catkiem inaczej”?%.
Tak tez ,,wzgledno$¢” wartosci bedzie rowniez jedng z cech, ktore beda rozrdzniac

wartosci estetyczne od artystycznych, o czym wigcej bedzie ponize;j.

286 |pidem.

287 |pidem, s. 70.
288 |pidem, s. 71.
289 |pidem, s. 72.
290 1pidem, s. 73.
291 1bidem, s. 78.
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Mirostaw Zelazny wskazuje, ze w znaczeniu potocznym ,,warto$¢” mozna
zdefiniowac jako okreslong ceche chciang lub niechciang albo taka ceche przedmiotu
lub zachowania zywej istoty, ktora taczy sie z pewnych poczuciem celowosci?®?. Na
przyktad na podstawie informacji od kogos, ze jakas blondwtosa kobieta jest pickna i
dobra mozemy przypisac jej trzy cechy: odcien wloséw, pigkno oraz dobro. Pigkno
bedziemy odnosi¢ do cechy estetycznej, a dobro do cechy moralnej, przy czym bez
watpienia obie cechy s3 cechami pozadaniami (chcianymi) w $wiecie, bo maja
pozytywny wydzwigk. Z kolei kolor wtoséw bedzie réwniez w pewnym sensie odnosit
si¢ do cechy estetycznej, chcianej/niechcianej badz obojetnej, jednak na podstawie
powyzsze] informacji trudno jest stwierdzi¢, czy bedzie traktowany jako wartosc.
Dopiero bezposrednie do§wiadczenie sprawi, czy kolor wtosow dopeini nasz sad o
pieknie i bedzie odnosit sie do wartoéci estetycznej®®.

Wiadystaw Tatarkiewicz o warto$ciach pisze nastgpujaco: ,,To, co wyglada na
definicj¢ wartosci, jest raczej zastgpieniem wyrazu przez inny wyraz mniej wiecej to
samo znaczacy, na przyktad ,,dobro”?%*, Byla to jego pierwsza proba zdefiniowania
warto$ci, nawiazujac do tradycyjnej definicji wartosci, ktora nadaje jej pozytywny
charakter. Podczas drugiej proby zdefiniowania tego pojecia W. Tatarkiewicz ma
swiadomos¢, ze trudno jest uchwyci¢ bezposrednig istote warto$ci. Nawigzuje on wigc
do dwoch istniejacych juz pogladow: ,.badz mowi, ze warto$¢ rzeczy jest ta jej
wlasnoscia, ktora czyni, iz lepiej jest, by ta rzecz byla, niz by jej nie byto, badz tez
moéwi, ze warto$¢ jest tg wlasnoscia rzeczy, ze wzgledu na ktéra chcemy te rzecz miec,
ze wzgledu na ktora jest ona nam potrzebna?*®®, Sama wtasnosé, na ktora powotuje sie
Tatarkiewicz tez nie ma jednej bezposredniej definicji — W najszerszym znaczeniu jest
to cecha, ktora przystuguje jakiemus przedmiotowi, ukonkretnia dang rzecz. Warto$¢
jest wedtug niego ta wlasnoscig rzeczy, ktéra decyduje o tym, czy chcemy ja posiadac
lub czy jest ona nam potrzebna®®. Sugeruje on, zeby wyraz ,,warto$é” zarezerwowaé
dla wlasnosci, a samg rzecz, ktora t¢ wtasnos¢ posiada nazywac ,,dobrem”.

Podzielit on warto$ci dwojako: na warto$ci wlasne i pochodne oraz na

297

wlasnosci ludzkie 1 warto$ci wiasciwe tylko rzeczom<”'. Warto§ciami wlasnymi s3 te,

22 M. Zelazny, Estetyka filozoficzna...s. 20.

2% |pidem, s. 21.

29 W, Tatarkiewicz, Pojecie wartosci, czyli co historyk filozofii ma do zakomunikowania historykowi
sztuki [w:] W. Tatarkiewicz Dobro i oczywistosé, Lublin 1989, s. 138.

29 1hidem.

2% |bidem, s. 138-139.

297 B, Dziemidok, Aksjologia Wladystawa Tatarkiewicza, ,,Filo-Sofija” 2011, nr 13-14, s. 460.
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ktore rzeczy zawdzigczajg sobie samym, pochodne z kolei sa zapozyczone od innych
rzeczy. Whasnosci ludzkie sg wilasciwe wylacznie ludziom, a wartosci wlasciwe
rzeczom, jak sama nazwa wskazuje koncentrujg sie na danej rzeczy?®®. Wiadystaw
Tatarkiewicz twierdzi, ze warto$ci sg obiektywne, a podmiot jest potrzebny do tego,
by stwierdzi¢ je i zaktualizowaé?®°,

Bioragc pod uwage powyzsze, trudno jest jednoznacznie stwierdzi¢ czym sg
wartosci. Niemniej jednak mozna uznaé, ze ksztaltujg one nasze myslenie o Swiecie.

Wsrod wielu kategorii warto$ci istnieje rowniez sfera warto$ci estetycznych i

artystycznych, ktorych rozréznienie nalezy teraz omowic.

2.2. WartoSci estetyczne

Czym jest wartos$¢ estetyczna? To pytanie, tak jak pytanie o samg warto$¢, jest jednym
z najbardziej ztozonych zagadnien filozoficznych, a dyskusja w tym temacie ciagnie
si¢ od wiekow 1 ciggle przybywa nowych stanowisk i pogladow. W niniejszych
rozwazaniach nalezy przywotac te, ktore sg najbardziej dominujagce w studiach nad
estetyka, a w konsekwencji nad estetykg prawa.

Tadeusz Pawlowski tlumaczy warto$ci estetyczne jako specyficzny rodzaj
wartosci, ktore odnoszg si¢ do doswiadczen estetycznych i ocen, jakie ludzie dokonuja
wobec obiektow sztuki, przyrody, czy innych fenomendéw wywotujacych wrazenia
estetyczne3®. Wartosci estetyczne u T. Pawlowskiego moga obejmowa¢ takie cechy
jak pigkno, harmonia, proporcje, dramatyzm czy wyrazisto$s¢. Sa one zwigzane z
przezyciami estetycznymi, ktore angazuja subiektywne odczucia, emocje, a takze
intelektualne oceny odbiorcy. Dla T. Pawlowskiego wazne jest rowniez, ze wartosci
estetyczne maja pewien stopien uniwersalnosci — chociaz sg subiektywne, to jednak
mozna o nich mowi¢ w sposob intersubiektywny, czyli komunikowalny mig¢dzy
réznymi ludzmi.

Roman Ingarden wskazuje, ze ,,wartosci estetyczne przystuguja wytworom
cztowieka, dzietom sztuki, ale takze przedmiotom naturalnym: pigkne, $liczne, urocze

bywaja np. obrazy, rzezby wiersze [...], krajobrazy, ciala ludzkie, charaktery czy

29 |bidem.

29 Poglad ten z czasem zaczat si¢ zmieniaé, ale W. Tatarkiewicz nigdy catkowicie nie opowiedziat sie
po stronie subiektywizmu wartoSci.

300 Zob. Tadeusz Pawlowski, Wartosci estetyczne, \Warszawa 1987.
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sposoby zachowania. Pickne bywaja jakosci i ich uklady, przedmioty trwajace w
czasie, stany rzeczy i procesy”3’l. Nie jest jednak tatwo wyréznié poszczegdlne
wartosci estetyczne 1 je precyzyjnie okresli¢c. Wynika to przede wszystkim ze wzgledu
na ilo$¢ 1 réznorodnos$¢ tego, co i jak jest wartoSciowe estetycznie, stad tez cigzko jest
to skategoryzowa¢ czy nawet opisaC. Warto$cig estetyczng jest na przyktad
wspomniane juz pickno. Wydaje si¢, ze mozna traktowac je jako warto$¢ bazowa,
fundamentalng, z ktora taczy si¢ pewna doskonato$¢ ksztattu, formy czy struktury i od
ktorej beda powstawac pochodne warto$ci estetyczne. Wymienia si¢ wérdd nich np.
fadnos$¢ jako skromniejsza postac¢ pigkna, wdzick jako rowniez co$ delikatniejszego,
zgrabnego czy eleganckiego, Sliczny jako stowo stuzace do wyrazenia albo urody
danego przedmiotu albo naszego stosunku uczuciowego i wyrazenia zachwytu.
Wszystkie te pojecia beda nalezaly do kategorii wartosci estetycznych, ale
wystepujacych w zakresie pigkna. Jako osobng wartos$¢ estetyczng bedzie postrzegana
wzniostos¢, o ktorej byto juz w ramach pogladéw Kanta na estetyke. Rozumie si¢ ja
jako cos$ wielkiego, pot¢znego oraz wzbudzajacego respekt a nawet niekiedy niepokoj.
Kant rozumiat ja dwojako — w odniesieniu do obiektow ogromnych rozmiarow
(wzniosto$¢ matematyczna) oraz do obiektow, ktére wywoluja potege sity (wzniostos¢
dynamiczna). Roman Ingarden w odniesieniu do wzniostosci obok wartosci
estetycznych z grupy ,,wielki” czy ,,potezny” wymienia rdéwniez grupe ,,dojrzaly” oraz
,.doskonaty, $wietny”3%2,

W teorii warto$ci estetycznej R. Ingardena kluczowym pojgciem jest ,,dzieto
sztuki” oraz ,przedmiot estetyczny”. Warto$§¢ obu zjawisk tlumaczy on jako
doznawanie przez perceptora tzw. ,przyjemnosci’ (a w razie warto$ci ujemnej
»przykrosci”), rozumianej jako pewien okreslony stan czy tez przezycie psychiczne
doznawane przez perceptora podczas obcowania z danym dzietlem3®®. Im ,,wicksza”
jest ta przyjemnos¢, tym ,,wyzsza” warto$¢ perceptor przyznaje dzielu sztuki. Jednak
samo dzieto nie ma zadnej wartos$ci, a wspomniane przyjemno$ci nie s3 w samym
dziele zawarte®%,

Wiadystaw Tatarkiewicz za warto$¢ estetyczng uznaje wlasno$¢ pewnego

przedmiotu, przy czym za kluczowe stowo w swoich rozwazaniach dotyczacych

301 R, Ingarden, Przezycie, dziefo, wartosé..., s. 57.
302 1hidem, s. 67-82.

303 |hidem, s. 142.

304 |bidem, s. 143.
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estetyki uznaje ,,pickno”. Pisze on: ,,Rzeczowniki sg wlasciwie potrzebne dwa: dla
oznaczenia konkretnej rzeczy picknej i abstrakcyjnej cechy piekna”3%. Z pojeciem
wartosci estetycznych taczy on bezposrednio przezycie estetyczne, dzielac je na trzy
rodzaje: przezycia estetyczne w waskim znaczeniu, przezycia poetyckie i przezycia
literackie. W przypadku przezycia estetycznego w waskim znaczeniu odbiorca dzieta
skupia si¢ na jego wygladzie, na tym, co zmystowe 1 samo oglagdanie wzbudza w nim
upodobanie. Przezycia poetyckie i literackie sg zainicjowane glebiej — tutaj nie mamy
do czynienia z wygladem rzeczy, lecz sa to odczucia, ktore wzbudzaja w odbiorcy
stowa i emocje, ktore sg przez nie wywolywane. W przypadku przezy¢ literackich
najwazniejszg role odgrywa czynnik intelektualny, a w przypadku poetyckich —
emocjonalny3%. Wszystkie trzy wymienione uznaje on za przezycia estetyczne w
szerokim znaczeniu. Dodaje on, ze ,,Analogiczna parcelacja powinna tez by¢
przeprowadzona dla przedmiotow estetycznych i wartoéci estetycznych”3%. Idac tym
tropem 1 dokonujgc parcelacji dla wartosci estetycznych wyroéznimy warto$ci
estetyczne w waskim znaczeniu, czyli oparte na wygladzie danej rzeczy, wartosci
literackie oraz wartosci poetyckie. Zgodnie z powyzsza parcelacja warto$ci estetyczne
beda przyshugiwac przedmiotom estetycznymi. Tatarkiewicz zwrocit rowniez uwage,
ze jeden przedmiot estetyczny moze mie¢ wigcej niz jedng wartos¢ estetyczng i wobec
czego wywotywac wiecej niz jedno przezycie estetyczne.

Dla Mieczystawa Wallisa warto$¢ estetyczna to zdolno$§¢ pewnych
przedmiotow do wywolywania w odbiorcy przezy¢ estetycznych®®, Jest to wlasnosé
przedmiotu, ktéra nie istnieje bez niego. Charakteryzuje ja dyspozycyjnos¢, czyli
aktualizuje si¢ ona dzieki podmiotowi doznan estetycznych. W swoich pracach
przedstawil on kompleksowy i1 wieloaspektowy podzial wartosci estetycznych w
zalezno$ci od typdw przezy¢ estetycznych. Wyrdznil on m.in. warto$ci poznawcze
(dotyczace wiedzy o $wiecie czy naturze ludzkiej, ktorg mozna uzyskaé z dzieta
sztuki), wartosci emocjonalne (doswiadczenie estetyczne jest silnie zwigzane z
emocjami i uczuciami, ktore wywotuje dzieto sztuki), warto$ci hedonistyczne (sa to
wartos$ci zwigzane z przyjemnoscig i satysfakcja, jaka podmiot czerpie z obcowania z

dzietem sztuki), wartosci formalne (dotyczace struktury i kompozycji dzieta — jego

305 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé..., s. 136-137.

306 W, Tatarkiewicz, Postawa estetyczna, literacka i poetycka [w:] W. Tatarkiewicz, Droga przez
estetyke, Warszawa 1972, s. 86-88.

%07 Ibidem, s. 86.

308 M., Wallis, Przezycie i warto$é. Pisma z estetyki i nauki o sztuce 1931-1949, Krakow 1968, s. 9.

91



proporcji i innych elementéow, ktére wplywaja na estetyczng jakos¢ formy) czy
warto$ci  metafizyczne (ktore odnosza si¢ do transcedentalnych aspektow
doswiadczenia estetycznego i moga prowadzié¢ do refleksji nad np. naturg bytu)3%°,

Bogdan Dziemidok z kolei wskazuje, ze wartos¢ estetyczna jest najczesciej
rozumiana jako: ,,Swoista wlasno$¢ przedmiotow 1 standéw rzeczy: naturalnych i
kulturowych (m.in. dziet sztuki), polegajaca na zdolnosci do wywolywania u
odpowiednio przygotowanych odbiorcow (kompetentnych i wlasciwie nastawionych)
przezyé estetycznych31%. Bardzo czesto uznaje si¢ wartosci estetyczne jako czynniki
decydujace o wartosci dziela sztuki, czyli o wartosci artystycznej, a takze ze warto$ci
estetyczne sg konstytutywnymi i swoistymi wartosciami sztuki (taki poglad trwat az
do kryzysu estetyki w XX wieku). Zwrécil on rowniez uwage, ze w waskim ujeciu
pickno byto przez bardzo dlugi czas uwazane za gtéwna (a nawet jedyna) warto$¢
estetyczng, wraz ze swoimi odmianami, takimi jak $liczno$¢, tadnos¢, wzniostos¢ czy
wdzigk.

Trzeba rowniez zwroci¢ uwage na to, ze nie wszystkie wartosci estetyczne beda
mialy charakter pozytywny. OczywiScie tradycyjnie traktowana estetyka dotyczy
zagadnien zwigzanych z picknem, jednak kryzys estetyki, ktoéry miat miejsce w XX
w. pozwolil na wlaczenie w jej zakres réwniez obiektow nieestetycznych oraz
estetycznie neutralnych. Tak jak w przypadku etyki i moralnosci — dobru
przeciwstawia si¢ zto, tak tez tutaj pigknu mozna przeciwstawic¢ brzydotg, ktora bedzie

traktowana jako tzw. ostra warto$¢ estetyczna®!

. Mieczystaw Wallis wyrdznia trzy
odmiany podmiotow estetycznie brzydkich: 1) ekspresyjnie brzydkie, 2)
charakterystycznie brzydkie oraz 3) groteskowe3!2, Wtadystaw Tatarkiewicz dokonat
podzialu warto$ci na wartosci w znaczeniu dodatnim badz w znaczeniu ujemnym.
Ciezko jest uzna¢ taki podziat za poprawny, gdyz postugujac si¢ tylko dodatnim
znaczeniem nie mozna wyodrebni¢ przedmiotow aksjologicznie obojetnych. Jak
wskazuje Aleksandra Horecka: ,,Przy dodatnim rozumieniu wartosci przedmiot
nieposiadajgcy wartosci np. pigkna jest tozsamy z przedmiotem brzydkim. Przy takim
ujeciu, w ktorym odrozniamy wartosci dodatnie i ujemne, przedmiot brzydki mozemy

nazwaé ,,przedmiotem posiadajgcym warto$¢ estetyczng ujemng”, a przedmiot

309 Ipidem, s. 240 i n.

310 B, Dziemidok, Sztuka, wartosci, emocje, Warszawa 1992, s.37.

311 Zob. M. Wallis, O przedmiotach estetycznie brzydkich [w:] M. Wallis, Przezycie i wartosé, Krakow
1968, s. 270-284.

312 1bidem.
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aksjologicznie obojetny ze wzgledu na warto$¢ estetyczng — ,,przedmiotem
nieposiadajagcym ani warto$ci estetycznej dodatniej, ani ujemnej”. Takiej mozliwosci
odréznienia przedmiotow, np. brzydkich od obojetnych aksjologicznie co do warto$ci
estetycznej nie mamy w wypadku przyjecia wartoSci jedynie w dodatnim
znaczeniu”3, A jak wspomniatam wczeéniej moze si¢ zdarzyé, ze dany przedmiot
estetyczny nie bedzie wywolywal w nas zadnych wrazen estetycznych, bedzie

kompletnie neutralny.

2.3. WartoSci artystyczne

Jako warto$¢ artystyczng dzieta sztuki R. Ingarden okre§la co$, co: 1) nie jest
przezyciem; 2) nie jest czyms, czemu mozna przypisa¢ wywolywanie podziwu, 3) jest
swego rodzaju kwalifikacjg tworu kulturowego; 4) istnieje we wlasciwosciach dzieta;
5) swoja egzystencja sprawia, ze dzieto nalezy do specjalnego rodzaju tworu
kulturowego3!*. Dzieto sztuki jest tutaj traktowane w jego schematycznej postaci. Jak
pisze Barbara Kotowa, znaczy to, ze pozostajgc aksjologicznie neutralne, posiada w
obrgbie swojej struktury takie wlasciwosci, ktore umozliwiaja wystagpienie momentow
aksjologicznie walentnych w postaci wartosciowych artystycznie jakosci. Te ostatnie,
wystepuj we wszystkich warstwach dzieta jako jego artystycznie wartosciowe
determinacje, tworzg odpowiednie aksjologiczne podtoze dla ukonstytuowania si¢

wartosci  artystycznej3®,

Warto$¢ artystyczna wedlug Ingardena jest mierzona
stopniem sprawnos$ci, z jakim dany $rodek artystyczny urzeczywistnia sens dziela
sztuki — ,,jest warto$cig czego$, dla uzyskania czego$ innego, warto$cig odniesiong do
tego, co ma byé uzyskane”3'®. Warto§¢ artystyczna ma sprawnoéciowy, stuzebny
charakter wzgledem wartos$ci estetycznych, gdyz pozwala ona ujawniac¢ si¢ w dziele
jakos$ciom estetycznie wartosciowym. Niemniej jednak wcigz jest ona traktowana jako
cecha definiujaca dzieto sztuki.

Podobne stanowisko prezentuje Stanistaw Ossowski — wskazal on, ze

»posiadamy dwie catkiem rézne koncepcje wartosci: przypisujemy przedmiotom

313 A. Horecka, O pojeciu wartosci estetycznej w dzietach przedstawicieli Szkoly Lwowsko-
Warszawskiej, ,,Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria” 2011, nr 3, s. 194.

314 R. Ingarden, Przezycie, dziefo, wartosé. .., s. 146.

815 B, Kotowa, O pojeciu wartosci artystycznej, ,,Studia Metodologiczne” 2013, nr 11, s. 50.

816 R, Ingarden, Przezycie, dzieto, warto$é..., s. 57.
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warto$¢ badz ze wzgledu na to, jak powstaty, badZ ze wzgledu na to, co nam dajg”3’.

Na tej podstawie zaproponowal on rozréznienie wartosci na estetyczne i artystyczne.
Rodzaj wartosci, dla ktorych kryterium jest artyzm oraz kunszt, okresla on mianem
wartosci artystycznych. Jozef Tarnowski na podstawie koncepcji Ossowskiego
postanowit dokona¢ podziatu w ramach samych wartosci artystycznych.
Zaproponowat on odréznienie pojgciowe tych wartosci, ktore przypisujemy obiektowi
oceniajac go ze wzgledu na nowatorstwo artystyczne od wartosci, ktore przypisujemy
przedmiotowi dokonujac oceny ze wzgledu na kunszt warsztatowy czy doskonato$é
rzemie$lnicza®!8, Dla okreslenia tych pierwszych wprowadza on termin ,,wartosci
artystyczno-historycznej”, natomiast dla okreslenia drugiego typu wartosci — termin
,,warto$ci artystyczno-rzemie$lniczej*!°. Oba rodzaje wartoéci moga mie¢ dodatnia
albo ujemna warto$¢. Warto§¢ moze by¢ rowniez zerowa, gdy mamy do czynienia z
wierng kopia danego dzieta sztuki.

Wiadystaw Tatarkiewicz traktowal wartos$ci artystyczne jako specyficzne
wartosci, ktore posiadajg dzieta sztuki i ktore odrozniajg je od innych przedmiotow.
Na wartos¢ artystyczng wedlug niego sktada si¢ szereg kluczowych elementow takich
jak: tradycyjnie rozumiane pigkno, wyraz (czyli zdolnos¢ dzieta do wyrazania emocji,
idei, uczuc), forma (to jak dzieto zostato wykonane, jego struktura) oraz tres¢ (czyli to
co dzieto przedstawia i co sobg komunikuje)3%.

Stefan Morawski rozumie warto$ci artystyczne jako ,,okreslone jako$ci czy
zespot jakosci obiektywnych, badz odpowiadajace sobie jako$ci przedmiotowe i
podmiotowe”%?L. Jednoczesnie wskazuje, ze trudno okresli¢ dzieto sztuki za pomoca
jednej wydzielonej jakosci i przyjmuje pojecie struktury artystycznej, ktora byla
ksztaltowana na przestrzeni dziejow 1 ktora charakteryzuje si¢ wiasciwymi sobie
cechami komplementarnymi. Cechy te podzielit na trzy grupy: ,,I — spoisty uktad
jakosci zmystowo danych, Il — zawierajace elementy ekspresywne, wywotujace
przeswiadczenie, iz uklad ten jest manifestacjg sit psychicznych, III — jak gdyby
wydzielone z rzeczywistoéci ze wzgledu na jego apraktyczny charakter”®?2, Tym

grupom odpowiadaja jakosci konstytuujace wartosci artystyczne: po pierwsze

3173, Ossowski, U podstaw estetyki, Warszawa 1958, s. 284.

318 ), Tarnowski, Wartosé dziet sztuki, ,,Sztuka i Filozofia” 1990, nr 3, s. 130.

319 1bidem.

320 Zob. szerzej: W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojed, Warszawa 2012.

2L 3, Morawski, Zarys uktadu kryteriéw oceny, ,,Studia Estetyczne” 1965, t. 1, s. 36.
322 |bidem. s. 37.
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,»zgodnos¢ wewnetrzna badz elementow przedstawiajacych (tresci 1 formy w
przypadku sztuki przedstawiajacej, badz funkcji utylitarnej i formy w przypadku
sztuki uzytkowej”3?; po drugie ekspresyjno$¢ i po trzecie mimetyczno$é, ktora
Morawski definiuje jako ,,maksymalnie zblizong zgodno$¢ miedzy tym co
odtwarzane, a tym co odtworzone, dang w kontakcie zmystowym, bezposrednim lub
upos$rednionym przez opis stowny””3?4, Tak rozumiane warto$ci artystyczne Morawski
rozktada na trzy rodzaje 1) wartosci protoartystyczne, ktore nie decydujg o statusie
aksjologicznym dzieta sztuki; 2) warto$ci nadbudowane nad pierwszym, ktorych
zrodlem sa jakosci formalne, ekspresyjne i mimetyczne i 3) nadrzedne wartosci
artystyczne, takie jak wzniosto$é czy piekno®?,

Bohdan Dziemidok z kolei okresla warto$ci artystyczne jako: , konstytutywne
(stanowigce) 1 w znacznej mierze swoiste warto$ci sztuki. Dzigki nim wladnie sztuka
istnieje jako wzglednie autonomiczna forma aktywnosci praktyki kulturalnej”32°,
Wartosci te decydujg o tym, ze sztuka jest ceniona, niepowtarzalna i potrzebna
ludziom wszystkich kultur. Bohdan Dziemidok uwaza, ze ,,posiadanic pewnego
minimum warto$ci artystycznej jest wigc warunkiem koniecznym, by jaki$ twor ludzki
mogt zostaé za dzielo sztuki uznany*?’. Wskazatl on réwniez istotne aspekty wartosci
artystycznych, ktore $wiadczg o ich istnieniu — sg to: ,,mimetyczne, formalne,
funkcjonalne, konstrukcyjne i dekoracyjne warto$ci dzieta”328,

Na podstawie powyzszych réznych uje¢ mozna wige stwierdzi¢, ze wartosci
artystyczne stanowig obowigzkowy element, stanowigcy o tym, czy dane dzieto mozna

zakwalifikowa¢ jako dzielo sztuki. Charakteryzuje je artyzm, ktory podkresla

wlasciwos$¢ takiego dzieta sztuki 1 §wiadczy o jego wyjatkowosci 1 niepowtarzalnosci.

2.4. WartoSci estetyczne a wartosci artystyczne

Rozréznienie wartos$ci artystycznych i estetycznych doktadnie zaproponowal R.
Ingarden, bazujgc na teoriach i pogladach, ktoére wczesniej juz funkcjonowaly w

obrebie estetyki. Wedlug niego podstawowg rdznicg miedzy wartoSciami

323 |bidem, s. 38.

324 5, Morawski, Rzecz o mimetyzmie, ,,Studia Filozoficzne” 1989, nr 5, s. 19.
325 3, Morawski, Zarys uktadu kryteriéw oceny...,s. 38-39.

3% B, Dziemidok, Sztuka, wartosci, emocje..., $.37.

827 1hidem.

328 |hidem
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artystycznymi i estetycznymi jest zatozenie, ze obiekt artystyczny sklada si¢ tak
wlasciwe z dwoch przedmiotow — dzieta sztuki oraz przedmiotu estetycznego, ktore

jest konkretyzacja dzieta3?°

. Wczedniej zostata przytoczona ingardenowska definicja
zarowno warto$ci estetycznych jak i wartosci artystycznych. Zasadnicza roznica
miedzy oboma pojg¢ciami lezy w momencie zaistnienia obu tych wartosci. Ingarden
uwaza, ze warto$¢ artystyczna jest cechg konstytutywng i immamentng dzieta sztuki —
bez tej wartosci dzieto sztuki jest tylko zwyklym tworem. Z tego wzgledu warto$¢
artystyczna istnieje niezaleznie od momentu i niezaleznie od odbiorcy, jest zwigzana

z osobg artysty>*°

. Warto$¢ estetyczna z kolei pojawia si¢ dopiero w momencie, gdy
odbiorcg dzieta sztuki jest konkretny podmiot, ktéory wplywa na caloksztalt
przedmiotu®®!. Podczas przezycia estetycznego odbiorca odczuwa jedynie wpltyw
wartosci estetycznych, natomiastwartosci artystyczne si¢ nie pojawiaja.

Jak pisze Ingarden: ,,przy odbiorze dzieta perceptor stara si¢ przede wszystkim
—jak to si¢ zwykle méwi ,,odczytac”, lub lepiej powiedziawszy, zrekonstruowac dzieto
w jego efektywnych wtasciwos$ciach [...]. Powstaje w ten sposob konkretyzacja dzieta
sztuki. To, co jest wytworem intencjonalnych czynnosci autora, to dzieto sztuki. To
zas$, co dzieki odbiorowi dzieta przez perceptora stanowi nie tylko rekonstrukcje dzieta
w tym, co efektywne w nim zawarte, a nadto jego czeSciowe dopetnienie i
zaktualizowanie jego momentoéw potencjalnych i co jest przeto niejako wspdlnych
wytworem autora i preceptora to konkretyzacja dzieta”3%2, Konkretyzacja dzieta moze
by¢ stricte estetyczna — gdy potencjalno$¢ dzieta sztuki staje si¢ faktycznym
doswiadczeniem estetycznym w umysle odbiorcy. Przy czym odczytywanie dzieta
sztuki przez perceptora moze by¢ nieco inne, w zaleznosci od réznych aspektow np.
natury psychologicznej czy emocjonalnej. W momencie, gdy perceptor przestaje
odczuwaé przyjemnos¢ lub inne emocje w stosunku do dzieta, przestaje by¢ na nie
wrazliwy 1 nie dokonuje jego ocen, dzieto sztuki staje si¢ dla niego czyms$ estetycznie
obojetnym. Wartos$ci estetyczne dla odbiorcy zanikaja. Jednak samo dzieto sztuki w
swoich wlasciwosciach si¢ nie zmienia — w dalszym ciggu bedzie ono pewna catoscia,
stworzong przez artyste i wobec czego w dalszym ciggu bedzie posiadato wartosci

artystyczne33,

329 A. Szczepaniska, Estetyka Romana Ingardena, Warszawa 1989, s. 204.
330 R. Ingarden, Przezycie, dzieto, wartosé..., s. 146.

331 1bidem, s. 146-147.

%32 |bidem, s. 145.

333 1hidem.
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Warto$ci artystyczne sg jednocze$nie wyraznie stuzebne w stosunku do
wartos$ci estetycznych. Znaczy to, ze ich obecnos¢ w dziele sztuki pocigga za soba
pojawienie sie jakosci estetycznie wartoéciowych®*, a co za tym idzie mozliwoéé
odczytania wartoéci estetycznych przez odbiorce®*®. Jak pisze Ingarden, perceptor
dzigki nim jest w stanie ,,oceni¢ ich warto$¢ dla ukonkretnienia 1 ukazania wartos$ci
estetycznych, a zarazem oceni¢ tez majsterstwo czy ,kunszt” autora dzieta.””3%

Kolejng réznice R. Ingarden zauwaza w odniesieniu do relacjonalnosci lub jej
braku obu wartos$ci. Podstawowe wartos$ci estetyczne uwaza on za nierelacjonalne, z
kolei artystyczne za relacjonalne3¥’. Wartosci estetyczne ,,nie sg czyms dla kogo$ lub
czego$. Istnieja jako kwalifikacje specjalne pewnych przedmiotéw dobrze

skomponowanych i zharmonizowanych”33®

. Wartosci estetyczne sg zmienne w
momencie, gdy zmienia si¢ przedmiot estetyczny, z kolei artystyczne nie istnieja w
oderwaniu od danego przedmiotu (tj. dzieta sztuki) i sg przez to state.

Trafnie zobrazowatl to rozréznienie réwniez M. Zelazny, odwolujac sie do
wykonywania utworu symfonicznego przez orkiestre: ,,Gdy w sali filharmonii
orkiestra wykonuje utwér symfoniczny, jego warto$¢ najlepiej potrafi ocenié
najprawdopodobniej dyrygent. Publicznosci, ktéra stucha wykonania po raz pierwszy
1 ktora najczesciej tworza osoby niemajace wigkszego pojecia o kanonach sztuki
muzycznej, owo wykonanie po prostu podoba si¢, zas utwor uznany zostaje za pigkny.
Czy podobne sa odczucia dyrygenta? Raczej nie, bo po kilkudziesigciu probach
muzyka tak mu si¢ juz ostuchata, ze dawno przestala mu si¢ podoba¢ w sensie
estetycznym. On po prostu bardzo dobrze wie, jakie sg zalety i mankamenty
wykonania oraz co trzeba uczyni¢, by w §wiadomosci ogdtu utwér mogt uchodzié za
piekny (czyli siega do warto$ci artystycznych — dop. A.G.)”3*°. Wartosci odczuwane
przez publiczno$¢, takie jak piekno, beda wartosciami estetycznymi, za$ te, ktorymi
interesuje si¢ dyrygent beda warto$ciami artystycznymi (bo jest on ekspertem w

swoim fachu). Dla odczuwania warto$ci estetycznych nie jest potrzebna wiedza o

334 Za jakosci estetycznie warto$ciowe uwaza sie specyficzne cechy dziela sztuki, ktore sprawiaja, ze
jest ono oceniane jako estetycznie wartosciowe. Wedhlug R. Ingardena kazda warstwa dzieta sztuki moze
posiadac jakosci estetycznie warto$ciowe; zob. R. Ingarden, The Literary Work of Art, Evanston 1973,
s. 155-175.

3%5 R. Ingarden, Przezycie, dzieto, wartosé..., s. 160.

336 |bidem, s. 161.

337 Ibidem, s. 80.

338 |bidem.

339 M. Zelazny, Wartosci artystyczne i wartosci estetyczne [w:] M. Zelazny, Estetyka filozoficzna, Torun
2009, s. 89.
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okre$lonym warsztacie artystycznym — po prostu dana rzecz wzbudza w nas zachwyt,
jest dla nas pickna, podoba nam si¢. Jest to bardzo subiektywne odczucie. Warto$ci
artystycznych bedziemy doszukiwaé si¢ w strukturze dzieta, w momencie jego
powstania - bedzie to wchodzenie ,,w glagb”, ale rowniez umiejscowienie go w danym
kontekscie i danej kulturze. Mirostaw Zelazny wskazal ponadto, ze: ,,Dzieta, ktorym
przystuguja (wartosci estetyczne — dop. A.G.), po prostu wzbudzaja zachwyt i
sprawiajg przyjemnos¢. Po to, by zrozumie¢ dzieto powstate w jakiej$ kulturze, trzeba
rozumie¢ estetyczng ideg¢ tego dzieta lub nawet pradu, do ktorego przynalezy. Nie
sposob zaprzeczy¢, ze w rozumieniu takiej idei bardzo pomaga nakierowanie na lezace
u podstaw pracy tworcze] wartosci artystyczne, bo dopiero wowczas widz zwraca
uwage na odpowiednie momenty czy fragmenty. Dyskusja o wartosciach
artystycznych moze wigc prowadzi¢ w stron¢ wartosci estetycznych, ale ostatecznie
nigdy nie siegnie jej istoty”3*. Szczegdlng uwage nalezy zwrécié na ostatnie zdanie
przytoczonego wywodu, ktore dosadnie akcentuje rozréznienie obu pojec.

Weczesniej rowniez Kant w Krytyce wladzy sqdzenia dokonat rozréznienia
wartosci estetycznych i artystycznych, piszac: ,,Przyroda byta (dla nas — dop. A.G.)
pigkna, gdy wygladata zarazem jak sztuka; sztuka za$ moze tylko wtedy by¢ nazwana
pickna, gdy jestesmy $wiadomi tego, ze jest sztukg, a mimo to wydaje si¢ nam
przyroda”**. Wedlug Kanta twoérca dziel sztuki zawsze bedzie dzielil swoj tytut z
przyroda (gdyz sztuka nasladuje przyrodg¢), a nasz rozum nadaje pigkno zjawiskom
naturalnym¥2, W tym do$é enigmatycznie brzmiacym fragmencie kryje sie cos
jeszcze - Kant podkresla, ze sztuka r6zni si¢ od natury, poniewaz jest wynikiem
celowej dzialalnosci tworczej. Oryginalno$¢ 1 innowacyjnos¢ sa kluczowymi
elementami warto$ci artystycznej, co odrdznia ja od czystych warto$ci estetycznych,
ktére mogg by¢ rowniez obecne w naturze. Dla Kanta wartosci estetyczne odnoszg si¢
do subiektywnych do$wiadczen pigkna 1 przyjemnosci — sady estetyczne sg
autonomiczne, uniwersalne i nieukierunkowane na cel danej rzeczy, ale przyjemnosc,
ktora daje obcowanie z nig®*3. Z kolei wartoéci artystyczne sg zwigzane z tworczoscia
artystyczng 1 geniuszem, czyli zdolnoscia do tworzenia dziet sztuki, ktore sa

344

oryginalne 1 wywotuja wspomniane sadu estetyczne>**. Dzieto sztuki posiada wartos¢

%40 1bidem, s. 90.

311, Kant, Krytyka wladzy sqdzenia..., s. 230.

342 M. Zelazny, Wartosci artystyczne i wartosci estetyczne..., s. 91.
343 Zob. I. Kant, Krytyka wiadzy sqdzenia..., s. 44-70.

344 Zob. Ibidem, s. 172-190.
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artystyczng w momencie, kiedy jest oryginalnym rezultatem tworczo$ci artysty.
Jednoczes$nie kantowska estetyka pozwala na wspoétistnienie wartosci estetycznych i
artystycznych w jednym dziele — dzieje si¢ tak przyktadowo, gdy pigkno dzieta
(warto$¢ estetyczna) wynika z oryginalnej i twodrczej pracy artysty (warto$é
artystyczna). W tym miejscu dla lepszego zobrazowania tego pogladu mozna
przywota¢ nastepujacy przyktad: oryginalne stoneczniki Vincenta van Gogha beda
mialy zarowno warto$¢ estetyczng, jak i artystyczng, bo stanowig niepowtarzalne
dzieto artysty, ktore wzbudza zachwyt. Z kolei wydrukowany plakat przedstawiajacy
ten obraz bedzie miato tylko warto$¢ estetyczna, bo nie bedzie miato juz oryginalnego
charakteru, ale wcigz bedzie subiektywnie pickny.

Podobny poglad wyrazatl Friedrich Schiller, ktory podkreslat w ,,Listach o
estetycznym wychowaniu cztowieka”, ze wartosci estetyczne dotycza harmonii i
pickna, ktore maja moc wychowawczg i etyczng, kluczowa dla rozwoju moralnego
cztowieka. Natomiast wartosci artystyczne traktowat jako element twoérczego aktu
artysty, ktory wprowadza nowe idee i formy, odbierane przez odbiorcg estetycznie i
intelektualnie3®®.

Z kolei wioski filozof Benedetto Croce uwazal, ze powyzsze warto$ci sg
nierozerwalnie zwigzane z emocjami®*®. Sztuka dla Croce jest niczym innym, jak
ekspresja, a wartosci estetyczne postrzegat jako ekspresje emocji 1 mysli artysty.
Artysta przeksztatca swoje intuicyjne przezycia w forme¢ materialng, ktora nastepnie
przedstawia odbiorcy. Wartosci artystyczne sg wynikiem zdolno$ci artysty do
wyrazania swojej intuicji 1 emocji w oryginalny sposéb. Sa to jego wewnetrzne
przezycia — oryginalne i uniwersalne, ktore sa nastepnie uchwycone w konkretnej
formie.

Arthur Danto réwniez analizowatl rdznice migdzy warto$ciami estetycznymi i
artystycznymi. Zwrocit on uwage, ze dla analizowania dziet sztuki istotne jest nie tylko
ocenianie ich pod katem warto$ci estetycznym, ale rowniez w kontekscie ich znaczenia
i miejsca w historii sztuki®¥’. Kiedy wartoéci estetyczne beda Scisle zwigzane z
wizualng percepcja dzieta i doznawaniem pigkna, tak wartos$ci artystyczne beda

odnosity si¢ do kontekstu, w jakim dzielo jest odbierane. Wartosci estetyczne beda

345 Zob. F. Schiller, Listy estetycznym wychowaniu cztowieka, Warszawa 1972.

36 Zob. B. Croce, Estetica come scienza dell espressione e linguistica generale. Teoria e Storia, Bari
1941.

347 Zob. A. Danto, The Transfiguration of the Commonplace. A Philosophy of Art, Cambridge (Mass.)
1981.
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wiec odnosi¢ si¢ do formy, koloru czy kompozycji danej rzeczy, ktore sprawiaja, ze
jest ona wizualnie atrakcyjna dla odbiorcy. Jednoczesnie wartosci te beda
subiektywne, zalezne od indywidualnych preferencji. W odniesieniu do warto$ci
artystycznych uwazal on, ze sg one Scisle zwigzane z intencjami artysty i tym, co on
chciat przekaza¢ poprzez swoje dzieto. Dlatego w poznaniu warto$ci artystycznych
istotna jest interpretacja oraz kontekst, w jakim dana rzecz zostata stworzona.
Stanistaw Ossowski takze postulowat rozroznienie obu poje¢ — pisat on:
»Posiadam dwie calkiem rozne koncepcje wartosci: przypisujemy przedmiotom
warto$¢ badz ze wzgledu na to, jak powstaly, badz ze wzgledu na to, co nam dajg”3*.
W praktyce ta dwoistos$¢ przejawiala si¢ w tym, ze jednym razem przypisuje si¢ dzietu
warto$¢ estetyczng ze wzgledu na to, jak silne wzbudza w odbiorcy przezycie
estetyczne, a innym razem ze wzgledu na artyzm, z jakim zostalo to dzieto
wykonane3#. Zauwaza on jednak, Ze nalezy rozgraniczy¢ te zbitke pojeciows, stad tez
zaproponowat rozdzielenie obu rodzajow wartosci. Przez pojecie wartosci estetycznej
rozumie wartosci, ktore wywotujg przezycia estetyczne w odbiorcy, natomiast przez
wartos$ci artystyczne — te, ktorych kryterium jest artyzm oraz kunszt. Twierdzi on, ze
te pierwsze maja charakter demokratyczny, poniewaz kazdy odbiorca inaczej moze je
odczuwa¢ 1 ocenia¢, na podstawie wilasnych gustow, z kolei te drugie —
arystokratyczne, gdyz do ich oceny wymagana jest specjalistyczna wiedza z zakresu
historii sztuki®°. Koncepcje Ossowskiego rozwingt Tomas Kulka, ktéry
zaproponowat przyklad obrazujacy rozgraniczenie obu tych wartosci, ktory zostat
przywotany juz wczesniej®!. Dzieto sztuki traktowal on jako przedmiot zawierajacy
ich minimalng wielkos$¢. Z kolei kopie tego dzieta sztuki, takg ktorg ciezko odrozni¢
od oryginatu, traktowat jako zrodto tylko warto$ci estetycznej, na poziomie rownym
oryginalowi. Kulka pisze: ,Intuicyjnie rzecz jest naprawde calkiem prosta do
uchwycenia. Nie zechcemy przeciez tych samych zastug przypisa¢ komus, kto tylko
skopiowal dzieto i komus, kto wnidst w jego stworzenie wiele pomystowosci i

oryginalnej mysli”*%2,

348 g, Ossowski, U podstaw estetyki..., s. 284.

349 1bidem.

350 |bidem.

%1 T, Kulka, The Artistic and Aesthetic Values of Art, “British Journal of Aesthetics” 1981, nr 4;
przektad: O artystycznej i estetycznej wartosci sztuki [W:] Estetyka w swiecie, t. |, red. M. Gotaszewska,
Krakow 1984.

32 |bidem, s. 97.
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Bohdan Dziemidok w swojej ksigzce Sztuka, wartosci, emocje podjat probe
stworzenia typologii gtéwnych stanowisk dotyczacych relacji wartos$ci artystycznych
1 estetycznych, jakie pojawiaja si¢ we wspotczesnej estetyce. Przedstawit on siedem
glownych koncepcji, niemniej jednak zwrdcit uwage, ze prym wiedze koncepcja
Romana Ingardena, piszac, ze podejmowanie tych probleméw moze si¢ wydawaé
niepotrzebne a nawet bezsensowne, zwazywszy, ze wszystkie one zostaly juz przez
Ingardena rozstrzygni¢te, a jego rozstrzygni¢cia zostaly dos¢ powszechnie przyjete nie
tylko w polskiej, lecz rowniez w $wiatowej estetyce. Podkreslit rowniez, ze jego
klasyfikacja rézni si¢ od typologii zaproponowanej przez Gorana Hermerena, ktorg
uznaje on za niepetng .,

Pierwszg koncepcja, jaka przywotuje Bohdan Dziemidok jest koncepcja
tradycyjna, ktora jest najstarsza i najliczniej przyjmowana w estetyce. Jej zwolennicy
jednoznacznie wskazuja, ze pojecie ,,warto$¢ estetyczna” jest szersze i obejmuje
pojecie ,,wartosci artystycznej”. Znaczy to, ze wartosci artystyczne sg po prostu jedng
z estetycznych wartosci dzieta. Jak pisze B. Dziemidok: ,,Swoista warto$¢ sztuki, czyli
warto$¢ artystyczna, sprowadza si¢ do wartos$ci estetycznej dzieta. Jesli jakis$ artefakt
pretendujacy do miana sztuki nie ma waloréw estetycznych, nie moze by¢ uznany za
dzieto sztuki”®*,

Druga koncepcja jest zmodernizowang wersja tej pierwszej, tradycyjne;j.
Gloéwnag roznica migdzy nimi jest rozwigzanie kwestii relacji migdzy zakresami
omawianych pojeé. Zwolennicy tej koncepcji odrzucaja poglad, ze wartos$¢ estetyczna
jest pojeciem szerszym, a warto$¢ artystyczna jest jej odmiang — uwazajg oni, ze
miedzy nimi zachodzi stosunek czeéciowego pokrywania sie>®. Tradycyjnos¢ tej
koncepcji polega na tym, Ze posiadanie minimalnej warto$ci estetycznej jest
warunkiem koniecznym kazdego dzieta sztuki.

Trzecia odnosi si¢ do wyzej przedstawionych pogladéw S. Ossowskiego 1 T.
Kulki, ktore przedstawiatam wczesniej. Do tego, co zostalo juz omdwione, czyli, ze

dzieta sztuki cenimy badz ze wzgledu na pickno, badz ze wzgledu na artyzm, B.

358 Goran Hermeren zaproponowatl trzy zasadnicze koncepcje: 1) koncepcje standardowa, zgodnie z
ktorg warto$¢ estetyczna dziela sztuki jest integralnym sktadnikiem wartoSci artystycznej; 2) koncepcje
awangardowa, ktora wskazuje, ze warto$¢ estetyczna nie jest sktadnikiem wartosci artystycznej oraz 3)
koncepcje otwarta, wedle ktorej warto$¢ estetyczna sztuki moze, ale nie musi by¢ sktadnikiem wartosci
artystycznej; zob. G. Hermeren, Aspects of Aesthetics, Lund 1983, s. 58-72, cyt. za: B. Dziemidok,
Sztuka, wartosci, emocje..., s.39.

354 B, Dziemidok, Sztuka, wartosci, emocje... s. 40.

%5 |bidem, s. 42.

101



Dziemidok dodaje: ,,Warto$¢ artystyczna jest rozumiana tutaj wasko. Reprezentanci
tego stanowiska uwazajg, ze ewentualne wartosci moralne, filozoficzne, religijne,
polityczne itp. nie sa wprawdzie oboj¢tne dla globalnej warto$ci sztuki ocenianej z
estetycznego punktu widzenia, nie stanowia jednak sktadnikéw wartos$ci artystycznej,
gdyz nie sg to dla sztuki warto$ci swoiste, lecz zewnetrzne 1 wtorne, ujawniajace si¢

zwlaszcza przy instrumentalnym traktowaniu sztuki”3%°.

Konsekwencja jest
zaistnienie dwoch zasadniczych odmian wartos$ci estetycznych: wartosci przedmiotu
estetycznego, ktorego sprawdzianem sg przezycia estetyczne odbiorcy oraz warto$ci
artystycznej, ktorej sprawdzianem jest artyzm tworcy®>’. Idac dalej, ze wzgledu na ten
podziat, mozemy rowniez wyrdzni¢ dwa odmienne sposoby wartosciowania i typy
wartosci: 1) wartosci artystyczne zwigzane ze sztuka oraz 2) wartosci estetyczne
przystugujace wszystkim przedmiotom wzbudzajacym postawe estetyczng i przezycia
estetyczne®8,

Koncepcja czwarta to teoria fenomenologiczna Romana Ingardena,
wyrodzniajgca wartosci artystyczne zwigzane z dzielem sztuki oraz warto$ci estetyczne,
pojawiajace si¢ w estetycznej konkretyzacji dzieta sztuki®*®.

Piata koncepcja zostala stworzona przez Jerzego Kmite, ktory traktuje wartos¢
artystyczng jako $rodek realizacji wartosci estetycznej, a miarg tej pierwsze jest
stopien realizowania przez dzieto tej drugiej®®°. Znaczy to, ze warto$¢ estetyczna jest
realizowana za posrednictwem warto$ci artystycznej. Kmita uwaza, Ze obie te wartosci
nie s3 ani wlasno$ciami przedmiotdw, ani relacjami, lecz stanami rzeczy. Wartos¢
estetyczna jest wedlug niego caloSciowym 1 ostatecznym sensem dzieta lub jego
fragmentu, a warto$¢ artystyczna srodkiem to realizacji tego sensu.

Koncepcja szdsta to stanowisko awangardowe, ktoére wyrdznia si¢ tym, ze we
wszystkich poprzednich koncepcjach przyjmowano za pewnik nierozerwalny zwigzek
miedzy sztuka 1 warto$ciami artystycznymi a warto§ciami estetycznymi, a tutaj
pojawia si¢ glos, ze rozwazanie sztuki w kategoriach jakosci estetycznych w ogole nie

ma sensu. Zdaniem zwolennikéw tej koncepcji wartosci estetyczne nigdy nie miaty

36 |pidem, s. 47.
357 |Ibidem, s. 48.
358 |bidem.

359 1bidem, s. 50.
360 1hidem, s. 51.
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wiekszego znaczenia dla sztuki, a przezycie estetyczne nie jest podstawg i kryterium
warto$ciowania sztuki®®?.

Ostatnia, siddma koncepcja to postawa otwarta, kompromisowa mig¢dzy
wszystkimi szeScioma wymienionymi koncepcjami. Jej reprezentanci uwazaja, ze
relacja migdzy warto$cig artystyczng a wartoscig estetyczng byta ro6zna w zaleznos$ci
od réznych okresow historii sztuki. Jak pisze B. Dziemidok: ,,W jednych epokach
warto$¢ estetyczna jest 1 musi by¢ niecodzownym komponentem artystycznej wartosci
sztuki, a w innych nie jest to konieczne. Czasy najnowsze dowodza, ze mozliwe s3
dzieta (np. sztuki konceptualnej) zupetnie lub niemal zupetnie pozbawione walorow
estetycznych, nie tracace przez to wcale statusu dziela sztuki”®%?. Nie zawsze jednak
tak bywato 1 nie zawsze tez tak bedzie — charakter relacji bedzie zalezny od charakteru
dzieta sztuki.

Na podstawie powyzszego, bazujac gtdéwnie na koncepcji Romana Ingardena,
stworzytam diagram, ktory prezentuje relacje migdzy wartoSciami estetycznymi 1
artystycznymi, wyznaczajac zakresy obu poj¢¢. Podobny diagram proponuje szwedzki
estetyk Goran Hermeren, gdzie wskazuje trzy mozliwe klasy przedmiotéw. Po
pierwsze przedmioty pozaartystyczne (czyli niemajace wartosci artystyczne) majace
warto$¢ estetyczng. Po drugie przedmioty majgce 1 warto$¢ artystyczng i estetyczng. |
po trzecie przedmioty, ktore stanowia dzieta sztuki o wartosci wylacznie artystycznej

(jak dzieta sztuki awangardowej).

361 Ipidem. s. 54.
362 |hidem.
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Ogolna relacja migdzy wartosciami estetycznymi i artystycznymi

Wartosci estetyczne
(odnoszace si¢ do zmystowego
doznania i estetycznej

percepcji dzieta)

Wartosci artystyczne
(odnoszace sie do intencji
artysty, artyzmu i
oryginalnos$ci dzieta)

v

Potaczenie wartosci estetycznych 1 artystycznych, stanowigce kompleksowe
doswiadczenie dzieta

Zrodlo: opracowanie wlasne

Relacja migdzy warto$ciami estetycznymi 1 artystycznymi wedlug Gorana

Hermerena z uwagi na przedmiot

Kategoria pierwsza
Przedmioty pozbawione
wartosci artystycznej, ale
posiadajace warto$¢
estetyczng, np. rosliny,
zwierzgta, krajobrazy

Kategoria trzecia
Przedmioty pozbawione
wartosci estetycznej, ale

posiadajace warto$¢
artystyczna, np. Pisuar

Duchampa lub inne dzieta

sztuki awangardowej
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Kategoria druga
Przedmioty posiadajace oba rodzaje wartosci, np. obrazy van Gogha

Zrodto: opracowanie wlasne, na podstawie ksigzki G. Hermerena, Aspects of

Aesthetics, Lund 1983.

2.5. WartoSci estetyczne i warto$ci artystyczne w prawie

Po przedstawieniu teoretycznego zaplecza, majac juz zarysowang lini¢ graniczng
miedzy terminem ,,warto$¢ estetyczna” a terminem ,,warto$¢ artystyczna”, nalezy
przejs¢ do zlokalizowania obu terminéw w aktach normatywnych.

Trzecie ujgcie estetyki prawa dotyczy prawa w aspekcie funkcjonalnym, kiedy
staje si¢ ono narze¢dziem estetyzacji zycia codziennego. Wymienitam trzy podstawowe
wymiary, za pomocg ktérych prawo moze wptywac na estetyzacj¢: 1) normy prawne,
ktore wyznaczajg i promujg pewne standardy estetyczne; 2) normy prawne, ktore stuza
ochronie 1 konserwacji wartosci estetycznych juz istniejacych oraz 3) prawo jako
narzgdzie, ktore stuzy do walki z okreslonymi wartosciami estetycznymi. Dalej uwaga,
zostanie poswiecona dwom pierwszym rodzajom norm. Si¢gnaé wigc trzeba bedzie do
przyktadow zaczerpnigtych z konkretnych regulacji prawnych, celem zobrazowania,
jak prawo ingeruje w estetyke badz promuje wartosci estetyczne lub artystyczne.
Aktow prawnych w tym zakresie wyszukiwatam na podstawie nast¢pujacych stow
kluczy: ,,wartos$¢”, ,.estetyka”, ,.estetyczne” oraz ,,artystyczne” (w r6znej odmianie
tych stow), ale nie tylko, bowiem przesledzitam rowniez akty prawne, ktore swoja
treScig moga stanowi¢ zrodlo wartosci estetycznych oraz artystycznych, przez co
natrafitam na wiele interesujacych przyktadow, ktore posegregowatam zaczynajac od
tych, gdzie estetyczno$¢ odgrywa istotng role. Aby zachowaé porzadek w swoich
rozwazaniach, w pierwszej kolejnosci zajetam si¢ Konstytucja jako najwyzszym ranga
aktem prawnym w Polsce, nastepnie tymi aktami, ktore zawieraja normy prawne |
ktoére wyznaczaja oraz promuja pewnego standardy estetyczne, a na sam koniec te,
ktore stuzg ochronie i konserwacji wartosci estetycznych juz istniejgcych, aby
zachowac pewnego rodzaju porzadek w swoich rozwazaniach.

To, na czym nalezy si¢ przede wszystkim skupié¢ to przeanalizowanie czego
dotyczy ochrona we wskazanych aktach prawnych (czy wartosci estetycznych czy

wartosci artystycznych czy moze obu) oraz jakie konsekwencje to moze ze sobg niesc.
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Whioski z tego rozdziatu postuza dalej, przy analizowaniu uzycia terminéw warto$ci

estetycznych i warto$ci artystycznych w orzecznictwie.

2.5.1. Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z 1997 r.

Cho¢ nie wprost kwestie zwigzane z wartosciami estetycznymi 1 artystycznymi
mozemy odnalez¢ juz w Konstytucji Rzeczpospolitej Polskiej z 1997 r.3%, Przede
wszystkim preambuta Ustawy Zasadniczej wskazuje na cztery podstawowe warto$ci
uniwersalne, jakimi sa prawda, sprawiedliwos¢, dobro i1 pickno. Czytamy ,,my, Nar6d
Polski — wszyscy obywatele Rzeczypospolitej, zarowno wierzacy w Boga bedacego
zrédtem prawny, sprawiedliwosci, dobra i piekna, jak 1 nie podzielajacy tej wiary, a te
uniwersalne warto$ci wywodzacy z innych zrodet”. Uwzglednienie pigkna przez
prawodawce bylo przedmiotem wielu dyskusji oraz jeszcze wigkszej iloSci
watpliwosci — pojawiaty sie¢ pytania, co doktadnie kryje si¢ za pojeciem pigkna i co
prawodawca chcial w ten sposéb przekazaé¢®®*. Wydaje sig, Ze wymienienie piekna
wsrod czterech uniwersalnych wartosci jest nawigzaniem do starozytnej triady
klasycznych wartosci, gdzie wystepowalo ono obok prawdy i dobra®®. Idac tym
tropem, pigkno tutaj nie powinno by¢ rozpatrywane stricte estetycznie, lecz
aksjologicznie, czyli w towarzystwie i1 w nawigzaniu do pozostalych trzech wartosci.
Grzegorz Maron podkreslil, ze pickno w Preambule nie powinno by¢ ograniczone do
swojego estetycznego wymiaru, lecz powigzane z wysoka warto$cia moralng>®. Jest
ono wiec tutaj wlasciwoscig danej rzeczy lub zachowania, a nie subiektywng reakcja
cztowieka na dang rzecz czy zachowanie i co wigcej bgdzie ono rozpatrywane w
kontekscie etycznym3®’. Potwierdza to fakt, Ze juz od starozytnoéci pickno byto
utozsamiane z dobrem i cnota, o czym bylo w pierwszej czgsci pracy, wigc pigkno,

ktore pojawia si¢ w Konstytucyjny, postrzegatabym jako pigkno moralne.

363 Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 r. (t.j. Dz. U. z 1997 r. r., Nr 78 poz.
483 ze zm.).

364 Zob. M. Piechowiak, Preambufa Konstytucji Rzeczypospolitej Polskiej z 1997 r. Aksjologiczne
podstawy prawa, Warszawa 2020, s. 59-60.

365 Zob. G. Maron, The Constitutional Category of ,, Beauty” in the Polish Legal Order, ,Przeglad
Prawa Konstytucyjnego” 2023, no. 2(72), s. 259-271.

%6 |bidem, s. 265.

%7 Ibidem, s. 264.
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Kolejne nawigzanie do wartos$ci estetycznych i estetycznych znajdziemy w art.
73 Konstytucji RP. Zgodnie z jego trescia, kazdemu zapewnia si¢ wolnos$¢ tworczosci
artystycznej, badan naukowych oraz ogtaszania ich wynikdéw, wolno$¢ nauczania, a
takze wolno$¢ korzystania z dobr kultury. Konstytucja RP zapewnia wigc prawna
ochron¢ wolnosci tworczosci artystycznej, cho¢ samo pojecie to nie zostato przez
prawodawce zdefiniowane. Tworczo$¢ artystyczng mozna postrzega¢ na wiele
roznych sposobow, jednak w historii sztuki utrwality si¢ dwa dominujace ujgcia istoty
tworczo$ci  artystycznej. Po pierwsze, w ujeciu wezszym, rolg artysty jest
poszukiwanie, do§wiadczanie i tworcze prezentowanie pigkna w celu sklonienia
odbiorcy do znalezienia odpowiedzi na zasadnicze pytania egzystencjalne oraz
odkrywanie i wzmacnianiec w nim fundamentalnych wartosci. Po drugie, ujecie
znacznie szersze 1 preferowane wspotczesnie, zgodnie, z ktorym dziatalno$¢ tworcza
jest nieskrgpowang aktywno$cia cztowieka, ktéra zmierza do dekonstrukceji
utrwalonych w kulturze wzorcow i stereotypow oraz eksplorowania samej idei sztuki.
Znaczy to wigc nic innego, jak po prostu swobode tworzenia wszelkiego rodzaju dziet
artystycznych. Konstytucja RP chroni zar6wno sam akt tworczy, jak i jego rezultat
wraz z warto$ciami, ktore posiada i przekazuje. Wsrdd nich bgda znajdowac sig
roOwniez warto$ci artystyczne, a przy spetnieniu okreslonych warunkow, takze te

estetyczne.

2.5.2. Ustawa z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu i zagospodarowaniu
przestrzennym

Estetyzacja zycia codziennego jest szczeg6lnie widoczna za pomoca norm, ktore
wyznaczaja 1 promuja pewne standardy estetyczne otaczajacej nas przestrzeni. W
doktrynie prawa przyjeto si¢ nazywaé je szeroko ,.estetykg przestrzeni publicznej”.
Cho¢ pojecie to nie ma swojej definicji legalnej 1 nie zostalo wprost okreslone w
zadnym akcie normatywnym, to w aksjologicznych rozwazaniach funkcjonuje ono
jako warto$¢ prawnie chroniona. Andrzej Nalecz wiaze ja z pojeciem porzadku
publicznego, czyli szeroko ujetym spokojem, bezpieczenstwem publicznym oraz
ksztattujacym sie w warunkach pokoju tadem spotecznym?®®®, Estetyka przestrzeni
publicznej taczy si¢ wigc tutaj nie tylko z harmonig wynikajaca z wizualnego

dopasowania elementow krajobrazu, ale réwniez harmonia, ktorej efektem jest

368 A Nalecz, Estetyka przestrzeni publicznej, ,,Samorzad Terytorialny” 2015, nr 11, s. 5-6.
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wewnetrzny spokoj uczestnika tej przestrzeni. Andrzej Nalgcz zwraca rowniez uwage
na istot¢ norm 1 zasad, ktore pozwalaja kreowaé taka przestrzen publiczng.
Architektura i ksztaltowanie otaczajacej nas przestrzeni jest szczegdlnym przejawem
aktywnosci tworczej. Tworczos¢ ta jednak wiaze si¢ z licznymi ograniczeniami,
rowniez tymi prawnymi - b¢da one wyznaczane wiasnie przez normy prawne, ktore
dyktuja pewne standardy estetyczne.

Bedziemy mie¢ z nimi do czynienia przede wszystkim do w zwigzku z
planowaniem i zagospodarowaniem przestrzennym. Gléwnym aktem regulujacym te
materi¢ jest ustawa z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu i zagospodarowaniu
przestrzennym?®%°. Kluczowym pojeciem tego aktu prawnego jest ,.tad przestrzenny”
zdefiniowany w art. 2 pkt 1, zgodnie, z ktorym przez ,tad przestrzenny” nalezy
rozumie¢ takie uksztattowanie przestrzeni, ktore tworzy harmonijng calo$¢ oraz
uwzglednia w uporzadkowanych relacjach wszelkie uwarunkowania i wymagania
funkcjonalne, spoteczno-gospodarcze, srodowiskowe, kulturowe oraz kompozycyjno-
estetyczne. Przytoczona definicja wprost wskazuje, ze wartos$ci estetyczne sg
elementem przestrzeni, ktora nas otacza — nie tylko w postaci uwzglednienia wymagan
kompozycyjno-estetycznych, lecz w postaci harmonijnej catosci jako urbanistycznego
stanu pozadanego. Ustawa ta w dalszej swojej czesci nie odnosi si¢ juz wprost do
wartosci estetycznych, lecz ogoél jej przepisOw niewatpliwie dotyczy estetyki
przestrzeni publicznej i prawnych narzedzi jej ksztattowania.

Warto tutaj jeszcze zwroci¢ uwage, ze przepisy ustawy nie reguluja jedynie
estetyki budynkow czy przestrzeni miejskiej, lecz takze przyrody (np. art. 1 ust. 2 pkt
3 wymaga uwzglednienia w planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym wymagan
ochrony $rodowiska). Tematyka pickna przyrody byta rowniez podejmowana przez
estetykow, ktorzy dos¢ zgodnie przypisywali naturze wartosci estetyczne. Stad tez
nalezy sadzi¢, ze nacisk w tym przypadku jest ktadziony na obiekty majace wartosci
estetyczne, a warto$ci artystyczne nie sg obligatoryjnym elementem do uwzglgdnienia
przy planowaniu przestrzennym, gdyz przyroda ich nie posiada. W tej samej ustawie
pojawia si¢ rOwniez pojecie ,,krajobrazu priorytetowego” zdefiniowanego w art. 2 pkt.
16f jako krajobraz szczeg6lnie cenny dla spoteczenstwa ze wzgledu na swoje wartosci
przyrodnicze, kulturowe, historyczne, architektoniczne, urbanistyczne, ruralistyczne

lub estetyczno-widokowe i jako taki wymagajacy zachowania lub okreslenia zasad i

369 Ustawa z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym (t.j. Dz. U. z 2024
r. poz. 1130 ze zm.).
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warunkow jego ksztaltowania. Krajobraz priorytetowy musi zosta¢ uwzglgdniony
podczas ustalania planu og6lnego gminy.

Szczegbdlnymi aktami prawnym, ktore zawieraja normy wyznaczajace pewne
standardy estetyczne sa tak zwane uchwaly krajobrazowe, wprowadzone przez art. 37a
ustawy o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym. Nie jest tu przedmiotem
dociekan, czy takie uchwaly sg niekonstytucyjne z racji mozliwo$ci ograniczenia
prawa wtasnosci — chce zwroci¢ uwage na idee, ktora im przyswieca. Niektore polskie
miasta uchwalaja takie akty normatywne, aby uregulowac¢ kwesti¢ sytuowania na ich
przestrzeni elementow znaczacych. Celem uchwaly krajobrazowej jest wigc
wytyczenie jasnych regul umieszczania tych elementoéw, aby poprawi¢ estetyczny
wizerunek miasta. Przyktadem jest tzw. Uchwata Krajobrazowa Gdanska®’®, ktora
wyznacza zasady 1 warunki sytuowania obiektow matej architektury, tablic i urzadzen
reklamowych oraz ogrodzen, ich gabaryty, standardy jakosciowe oraz rodzaje
materialow budowlanych, z jakich moga by¢ wykonane, na terenie Gminy Miasta
Gdanska. Cho¢ w samej uchwale brak jest bezposredniego odniesienia do estetyki i
wartos$ci estetycznych to analizujagc zawarte tam przepisy mozna wywnioskowac, ze
estetycznos$¢ przestrzeni publicznej jest gldwnym celem tej regulacji. Dodatkowo we
wstepnie do Uchwaty Krajobrazowej mozemy przeczytac, ze: ,,Istotniejsza korzyscia
z wprowadzenia uchwaty jest fakt, Ze jest ona koncepcja estetyczng dla Gdanska.
Uchwata stanie si¢ punktem odniesienia, wizjg plastyczng i instrumentem wspotpracy
miasta z jego mieszkancami w procesie tworzenia harmonijnej, czystej estetycznej
przestrzeni, z ktorej wszyscy korzystamy. Zapisy uchwaty ujednolicg estetycznie
nasze dzielnice, co sprawi, ze bedg one czyste, a informacje w miescie czytelne i

»371 - Estetyczno$¢ jest tutaj postrzegana w jej klasycznym znaczeniu,

spojne
réwnoznacznym z pigknem, harmonig i spdjnoscia. Drugim przyktadem, ktory warto
tu takze przytoczy¢, jest tzw. Uchwata Krajobrazowa Krakowa®'2, gdzie z kolei w §3

pkt 2) wskazane jest wprost, ze celem uchwatly jest ochrona istniejace struktury

370 Uchwatla nr XLVIII/1465/18 Rady Miasta Gdanska z dnia 22 lutego 2018 r. w sprawie ustalenia
zasad 1 warunkdéw sytuowania obiektow matej architektury, tablic reklamowych i urzadzen
reklamowych oraz ogrodzen, ich gabarytéw, standardow jakosciowych oraz rodzajéw materiatdow
budowlanych, z jakich mogg by¢ wykonane na terenie Miasta Gdanska.

371 Wstep do ,,Uchwata Krajobrazowa Gdanska. Poradnik”,
http://www.uchwalakrajobrazowagdanska.pl/uchwala-krajobrazowa-gdanska/czym-jest-uchwala-
krajobrazowa-gdanska/ (dostep: 2.05.2025).

372 Uchwata nr XXXVI1/908/20 Rady Miasta Krakowa z dnia 26 lutego 2020 r. w sprawie ustalenia
»Zasad 1 warunkéw sytuowania obiektow malej architektury, tablic reklamowych i urzadzen
reklamowych oraz ogrodzen”, https://www.bip.krakow.pl/?dok_id=128261 (dostep: 2.05.2025) .
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przestrzennej, tradycji miejsca, istniejacych wartosciowych badz zabytkowych
obiektow 1 ukladéw urbanistycznych poprzez ustalenie zasad i1 standardow
decydujacych o harmonii i porzadku przestrzennym. Lgcznie uchwaty krajobrazowe
obowigzuja w 75 gminach, w tym w 6 miastach wojewddzkich i sg czescig aktywnosci

rzagdowej nazwanej Estetykg Przestrzeni Publiczne;.

2.5.3. Ustawa z dnia 7 lipca 1994 r. Prawo budowlane

Innym aktem prawnym zawierajacym normy, ktdre wyznaczaja pewne standardy
estetyczne jest ustawa z dnia 7 lipca 1994 r. — Prawo budowlane®”. Zgodnie z art. 1
akt ten normuje przede wszystkim dziatalno$¢ obejmujaca stany projektowania,
budowy, utrzymania i rozbidrki obiektow budowlanych oraz okresla zasady dziatania
organ6éw administracji publicznej w tych dziedzinach. Kwestia warto$ci estetycznych
pojawia si¢ w art. 5 dotyczacym obiektu budowlanego. Sam obiekt budowlany zostat
zdefiniowany w art. 3 pkt 1 jako budynek, budowla badz obiekt matej architektury,
wraz z instalacjami zapewniajgcymi mozliwos¢ uzytkowania obiektu zgodnie z jego
przeznaczeniem, wzniesiony z uzyciem wyrobow budowlanych. W art. 5 ust. 2
wskazane jest, ze obiekt budowlany nalezy uzytkowaé¢ w sposéb zgodny z jego
przeznaczeniem i wymaganiami ochrony $rodowiska oraz utrzymywac¢ w nalezytym
stanie technicznych i estetycznym, nie dopuszczajac do nadmiernego pogorszenia jego
wlasciwosci uzytkowych i sprawnosci technicznej. Uszczegotowienie tego obowigzku
znajduje si¢ w art. 61 pkt 1, zgodnie z ktérym wtlasciciel lub zarzadca obiektu
budowlanego jest obowigzany utrzymywac i uzytkowaé obiekt zgodnie z zasadami
okreslonymi w przytoczonym wczesniej przepisie.

Drugie odniesienie do estetycznosci pojawia si¢ w rozdziale 6 ustawy
zatytulowanym ,,Utrzymanie obiektow budowlanych”, a dokladnie w art. 62
dotyczacym kontroli obiektow budowlanych — w ust. 2 wskazane zostato, ze obiekty
budowlane powinny by¢ poddawane kontroli okresowej, co najmniej raz na 5 lat,
polegajacej na sprawdzeniu stanu technicznego 1 przydatnosci do uzytkowania obiektu
budowlanego, estetyki obiektu budowlanego oraz jego otoczenia. Nawigzanie do
wartosci estetycznych, tym razem tych negatywnych, znajduje si¢ réwniez w art. 66

ust. 1 pkt 4, zgodnie z ktorym w przypadku stwierdzenia, ze obiekt budowlany

878 Ustawa z dnia 7 lipca 1994 r. — prawo budowlane (t.j. Dz.U. z 2025 r. poz. 418).
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powoduje swym wygladem oszpecenie otoczenia organ nadzoru budowlanego
nakazuje, w drodze decyzji, usuni¢cie stwierdzonym nieprawidtowosci, okreslajac
termin wykonania tego obowigzku. Tutaj bezposrednio mozna stwierdzié, ze
estetyczno$¢ stricte zwigzana jest z wygladem obiektu, a doktadnie z jego brzydota.
W poprzednich dwoch przytoczonych artykulach mozna odnie$¢ wrazenie, ze
estetycznos¢ wedlug ustawodawcy utozsamiana jest z ,,picknem” architektonicznym.
Zastosowanie wspominanych przepisow odwotuje si¢ do oceny estetycznej, a brak
definicji ,,stanu estetycznego™ oraz ,,0oszpecenia otoczenia” powoduje, ze zastosowanie
tych przepisbw moze by¢ problematyczne, sa to bowiem typowe niedookreslone
zwroty jezykowe zawarte w akcie prawodawczym, ktore skutkujg uelastycznieniem

prawa.

2.5.4. Rozporzadzenia dotyczace urbanistyki

Idac dalej, lecz zostajac wcigz przy architekturze i urbanistyce, warto wspomnie¢ o
aktach normatywnych nizszej rangi, w tym nicobowigzujgcym juz rozporzadzeniu
Rady Ministrow z dnia 21 wrze$nia 2004 r. w sprawie wyceny nieruchomosci i
sporzadzania operatu szacunkowego®’4. Zgodnie z § 44 ust. 1. pkt 2 tego
rozporzadzenia, w celu okreslenia wartosci nieruchomos$ci wpisanych do rejestru

zabytkow uwzglednia si¢ cechy niematerialne, w tym warto$§¢ artystyczng i

historyczng, estetyke formy architektonicznej i unikalny charakter nieruchomosci.
Tutaj wyznaczenie standardow uwzglednia zarowno wartosSci artystyczne, jak i te
estetyczne.

Wytyczne dotyczace standardow estetycznych 1 artystycznych znajdziemy
rowniez w rozporzadzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 18 lipca
2019 r. w sprawie standardu ksztalcenia przygotowujacego do wykonywania zawodu
architekta®”. Architekt dziata w ramach zapewnionej mu wolnosci tworczej, jednak
nie jest to wolno$¢ nieograniczona — granice bedg wyznaczaé tutaj nie tylko prawa

fizyki czy wizja zleceniodawcy, ale réwniez okreslone regulacje prawne®’®. Przede

374 Rozporzadzenie Rady Ministrow z dnia 21 wrzeénia 2004 r. w sprawie wyceny nieruchomosci i
sporzadzania operatu szacunkowego (Dz. U. 2004 Nr 207, poz. 2109, uchylony 9.09.2023 r.).

375 Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 18 lipca 2019 r. w sprawie standardu
ksztalcenia przygotowujacego do wykonywania zawodu architekta (Dz. U. 2019 poz. 1359).

376 Zob. szerzej: J. Kostrzewska, Twérca utworu architektonicznego — wolnos$é versus ograniczenia
projektowania, rozprawa doktorska z nauk prawnych napisana pod kierunkiem prof. Kamila Zeidlera i

111



wszystkim, zgodnie z rozporzadzeniem, w ramach studiow architektonicznych do
ogolnych efektow ksztalcenia nalezg nast¢pujace kompetencje, ktore absolwent ma
posiadaé: umiejetno$¢ zaprojektowania obiektu architektonicznego lub zespotu
urbanistycznego, spelniajacego wymogi estetyczne i techniczne, umiej¢tnosé
tworzenia projektéw spelniajacych wymagania estetyczne, uzytkowe 1 techniczne, a
takze umiejetnos¢ rozumienia uwarunkowan kulturowych budowy form i stylistyki
obiektow architektonicznych i uktadoéw urbanistycznych, rozumienia relacji miedzy
architektura dawng a nowo projektowang, szanowania istniejgcego Srodowiska
kulturowego, oceny dzieta architektonicznego z punktu widzenia lokalizacji,
uwarunkowan kulturowych, uzytecznosci, konstrukeji 1 estetyki, a takze rozumienia
przemian zachodzacych w urbanistyce na tle zmieniajacych si¢ uwarunkowan. Co
wigcej, absolwent takich studiow zgodnie z punktem C.Ul. potrafi postugiwac si¢
wlasciwie pojeciami takimi jak warto$¢ estetyczna, pigkno i przezycie estetyczne.
Wszystko powyzsze wskazuje, ze po studiach architekt bedzie byt w stanie tworzy¢
zgodnie z uwzglednieniem panujacych standardow estetycznych — wyznaczajac je i
promujac. Jednoczesdnie, jako ze praca architekta jest praca tworcza, jego dziatalnos¢
bedzie réwniez moze by¢ nacechowana warto$ciami artystycznymi i wowczas beda
one beda posiadaty swoiste standardy, o ktorych byta mowa wczesnie;.

Aby zobrazowaé, ze takie normy, jak wyzej wskazane, faktyczne wyznaczaja
1 promujg pewnego warto$ci estetyczne, warto powota¢ si¢ na przyklad zabudowy

architektonicznej miasta Gdanska®"’

. Jednym z najbardziej charakterystycznych
obszarow w Gdansku jest Stare Miasto oraz znajdujgca si¢ tam Sredniowieczna i
renesansowa zabydowa, w tym charakterystyczne kamienice znajdujace si¢ przy ul.
Dtugiej. Aktualnie, od kilku lat, Gdansk przechodzi przez tzw. ,,boom” deweloperski
1 pojawia si¢ wiele nowych inwestycji mieszkaniowych, rdwniez na obszarze Starego
Miasta. W miejsce starych spichlerzy powstaly nowoczesne apartamentowce,

nawigzujace swoim designem wiasnie do zabytkowych kamienic z ul. Dhugiej, co

tworzy bardzo spdjny obraz tej czgsci miasta.

promotora pomocniczego dr Eweliny Kowalskiej, Wydzial Prawa i Administracji, Uniwersytet
Gdanski, Gdansk 2018.

877 Zob. A. Guss, Aesthetics of Law: Law as a Tools of Aestheticization of City’s Landscape, “McGill
GLSA Research Series” 2021, vol. 1, no. 1, s. 1-17.
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Fot. 1: Historyczne kamienice przy ul. Dugiej w Gdansku, fot. Aleksandra Guss
Fot. 2: Apartamentowce zbudowane w 2018 roku réwniez na obszarze Starego Miasta w

Gdansku, bedace nowoczesng interpretacja wspomnianych kamienic, fot. Aleksandra Guss

2.5.5. Ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami

Normy stuzace ochronie 1 konserwacji wartosci estetycznych 1 artystycznych
znajdziemy przede wszystkim w prawie ochrony dziedzictwa kultury. Podstawowym
aktem prawnym regulujacym te kompleksowa galaZ prawa jest ustawa z dnia 23 lipca
2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami®'®,

W art 3 pkt 1 ustawy prawodawca wprowadza definicje zabytku, zgodnie z
ktora jest to nieruchomos$¢ lub rzecz ruchoma, ich czgsdci lub zespoty bedace dzietem
cztowieka lub zwigzane z jego dziatalnosci i stanowi §wiadectwo minionej epoki badz
zdarzenia, ktorych zachowanie lezy w interesie spotecznym ze wzgledu na posiadang
warto$¢ historyczng, artystyczng lub naukowg. Posiadanie przez zabytek jednej z
trzech wymienionych wartosci w stopniu dostatecznym pozwala na wpisanie zabytku
do rejestru zabytkow, a jej utrata — wykreslenie z rejestru. Definicja ta ta ma charakter
nieostry, uznaniowy 1 ocenny, wigc kluczowa role bedzie tu odgrywac
doprecyzowanie jej elementdow w procesie stosowania prawa. W odniesieniu do

wartosci artystycznych 1 wartosci estetycznych - ustawodawca odwotuje si¢ tutaj

878 Ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z 2024 r.
poz. 1291. ze zm.).
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wylacznie do wartosci artystycznej danego przedmiotu ochrony, czyli takiej jego
wlasnosci, ktora sprawia, ze jest ono niepowtarzalne i z punktu widzenia kulturowego
- niezwykle cenne oraz zwigzane z osoba artysty. Nawigzujac do diagramu, ktory
przedstawilam w poprzednim rozdziale, zakres definicji obejmuje wigc dwie grupy
przedmiotow — te, ktore posiadajg wartos¢ artystyczng oraz te, ktore posiadaja
zarOwno warto$¢ artystyczng jak 1 estetyczng, a poza zakresem pozostang te
przedmioty, ktore maja tylko warto$¢ estetyczng. Przekladajac te zalezno$¢ na
definicj¢ zabytku mozna wskaza¢, ze wyrdznia si¢ zabytki, ktore sa dzietami sztuki,
lecz réwniez sa zabytki niebgdace dzietami sztuki oraz dzieta sztuki, niebedace
zabytkami. Warto tu podkresli¢, ze dla ustawodawcy wartoéci estetyczne nie
determinujg zabytku i nie decydujg o tym, ze dany przedmiot powinien zosta¢ objety
ochrona — odpowiadaja za to wartosci artystyczne. Nie to, co jest wylacznie pigkne
lezy w interesie spotecznym, by zosta¢ zachowane, lecz to, co ma szczego6lne
znaczenie dla kultury.

W kolejnych przepisach ustawy z 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami réwniez pojawiajg si¢ odniesienia do wartosci, a raczej do czynnosci, jakie
maja te warto$ci zachowac¢ w odpowiednim stanie. Zgodnie z art. 3 pkt 7 wskazuje, ze
prace restauratorskie sg dziataniami majacymi na celu wyeksponowanie wartosci
artystycznych i estetycznych zabytku, w tym, jezeli istnieje taka potrzeba,
uzupetnienie i odtworzenie jego czgsci, oraz dokumentowanie tych dziatan. Uzyta tu
zostata koniunkcja, ktéra kaze nam zawezi¢ zakres ochrony do zabytkow, ktore
jednoczesnie posiadajg warto$¢ artystyczng 1 estetyczng. W  konsekwencji
zastosowania zasad logiki, prace restauratorskie nie bedg dotyczy¢ zabytkow, ktore
posiadaja wylacznie wartos$¢ artystyczng, a warto$ci estetycznej nie beda miaty wcale,
jak np. ma to miejsce przy dzielach sztuki awangardowej. A zachowanie w
odpowiednim stanie takich dziet sztuki moze by¢ rownie wazne z punktu widzenia
interesu spolecznego. Oczywiscie istnieje wysokie prawdopodobienstwo, ze
ustawodawca odnoszac si¢ do wartoséci estetycznych nie mial na mysli ich znaczenia
na gruncie estetyki filozoficznej i szeregu zjawisk, ktore mu towarzysza wokol, lecz
jedynie znaczenie potoczne, tozsame ze stowem ,,pickny”.

Zgodnie z art. 4 ustawy, ochrona zabytkéw polega, w szczegdlnosci, na
podejmowaniu przez organy administracji publicznej dziatan majacych na celu: 1)
zapewnienie warunkéw prawnych, organizacyjnych i finansowych umozliwiajacych

trwale zachowanie zabytkow oraz ich zagospodarowanie | utrzymanie; 2)
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zapobieganie zagrozeniom mogacym spowodowac uszczerbek dla wartosci zabytkow;
3) udaremnianie niszczenia 1 niewlasciwego korzystania z zabytkow; 4)
przeciwdziatanie kradziezy, zaginigciu lub nielegalnemu wywozowi zabytkéw za
granicg; 5) kontrole stanu zdrowia i przeznaczenia zabytkéw; 6) uwzglednianie zadan
ochronnych w planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym oraz przy
ksztaltowaniu $rodowiska. Ustawodawca nie wspomina jednak, o jakie wartosci
chodzi, wigc mozna si¢ jedynie domysla¢, ze miat on na mys$li wartosci o szerokim
zakresie, czyli zar6wno historyczne, artystyczne i naukowe, jak i posrednio takze te
estetyczne. Cho¢ rownoczesnie mozna forsowa¢ wykladnie tego przepisu zwezajaca
rozumienie wartosci tylko do wprost wskazanych w art. 3 pkt 1 ustawy, czyli w
definicji zabytku.

Podobna sytuacja ma miejsce w art. 5, w ktorym wskazano, ze opieka nad
zabytkiem sprawowana przez jego wlasciciela lub posiadacza polega, w
szczegollnosci, na zapewnieniu warunkow: 1) naukowego badania i dokumentowania
zabytku; 2) prowadzenia prac konserwatorskich, restauratorskich i rob6t budowlanych
przy zabytku; 3) zabezpieczenia i trzymania zabytku oraz jego otoczenia w jak
najlepszym stanie; 4) korzystania z zabytku w sposob zapewniajacy trwatle
zachowanie jego wartosci; 5) popularyzowania i upowszechniania wiedzy o zabytku
oraz jego znaczeniu dla historii 1 kultury. Tutaj rowniez brak jest dookres$lenia, jakie

konkretnie warto$ci majg zosta¢ zachowane.

2.5.6. Ustawa z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach

Pozostajac przy prawie ochrony dziedzictwa kultury nawigzanie do wartos$ci
estetycznych i artystycznych pojawia si¢ rowniez w ustawie z dnia 21 listopada 1996
r. o muzeach®”®. Zgodnie z art. 1, muzeum jest jednostka organizacyjng nienastawiong
na osigganie zysku, ktorej celem jest gromadzenie i trwata ochrona dobr naturalnego i
kulturalnego dziedzictwa ludzko$ci o charakterze materialnym i niematerialnym,
informowanie o warto$ciach 1 treSciach gromadzonych zbioréw, upowszechnianie
podstawowych wartosci historii, nauki i kultury polskiej oraz $wiatowej, ksztattowanie
wrazliwosci poznawczej 1 estetycznej oraz umozliwianie Kkorzystania ze

zgromadzonych zbioréw. Ponownie nie mamy tutaj dookreslonych wartosci, o jakich

379 Ustawa z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).
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muzeum ma informowa¢ odbiorcg, wiec tak jak miato to miejsce przy ustawie z 2003
r. o ochronie zabytkéw 1 opiece nad zabytkami nalezatoby traktowac te wartosci takze
rownie szeroko. Dodatkowo pojawia si¢ w tym artykule termin, ktéry nie byt
wczesniej wyjasniany w niniejsze dysertacji — ,,wrazliwo$¢ estetyczna”. Za Marig
Gotaszewska nalezy uzna¢ wrazliwos¢ estetyczng jako zdolno$¢ postrzegania i
przezywania wartos$ci estetycznych. Taka wrazliwo$¢ moze dotyczy¢ kazdego,
niezaleznie od jego uczestnictwa w kulturze, wyksztalcenia czy srodowiska, w ktorym

380 Gotaszewska za jej czeéci sktadowe uznaje wrazliwos¢ sensoryczng (zalezna

zyje
od fizjologicznej konstytucji receptorow zmystowych i oznacza mozliwo$¢ odbierania
wrazen odczuwalnym przez zmystly), wrazliwos$¢ na struktury artystyczne (dotyczy
odbierania poszczegolnych jakosci estetycznych, np. dostrzeganie pigkna barw) oraz
wrazliwo$¢ synestezyjng (odpowiada za proces doznawania wrazen dodatkowych,
innych od tych, od ktérych pochodzi bodziec, np. ciarki na plecach podczas ogladania
sztuki teatralnej)3®!. Wydaje sie wiec, ze skoro jednym z celéw muzeum jest
ksztaltowanie zdolnos$ci postrzegania i przezywania wartosci estetycznych to muzea
musza gromadzi¢ obiekty, posiadajace wartosci estetyczne. W art. 2 ustawodawca
dodatkowo dookresla, jak muzeum realizuje cele, wymienione w art. 1, postugujac si¢
terminem ,,zabytek”. Skoro wigc rolg tej jednostki organizacyjnej jest ochrona
zabytkow, czyli rzeczy ruchomej badZ nieruchomej o warto$ci m.in. artystycznej, a
takze jednoczes$nie ksztattowanie wrazliwosci estetycznej, co znaczy, ze obiekty
gromadzone powinny mie¢ warto$¢ estetyczng, znow zakres przedmiotowy ochrony
odnosi si¢ do takich zabytkow, ktore maja jednoczes$nie warto$¢ artystyczng i
estetyczng, a poza zakresem pozostaja obiekty, majace tylko jedng z wymienionych
wartosci.

Dalej, w 31a ustawodawca udziela ochrony prawnej rzeczom ruchomym o
wartosci historycznej, artystycznej lub naukowej wypozyczonym z zagranicy na
wystawe czasowg organizowana na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej. Mamy tutaj
wiec wprost wskazane, ze ochrong objete sa zabytki ruchome posiadajace warto$ci
artystyczne (i nie zapominajac, ze ze wzgledu na cel muzeum, réwniez posiadajace

wartos¢ estetyczng).

380 M. Gotaszewska, Kultura estetyczna, Warszawa 1989, s. 11.
381 1hidem.
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2.5.7. Ustawa z dnia 7 pazdziernika 1999 r. o jezyku polskim

Normy stuzace ochronie wartosci estetycznych znajdziemy rowniez w ustawie z dnia
7 pazdziernika 1999 r. o jezyku polskim®2, Preambuta ustawy podkresla, ze jezyk
polski stanowi podstawowy element tozsamosci i jest dobrem narodowej kultury —
jako twor kultury, jezyk moze by¢ zrodlem wartosci estetycznych. Przepisy ustawy
maja chroni¢ jezyk polski oraz wskazywac jak go poprawnie uzywac. W art. 3 ust. 1
ustawodawca uregulowat zakres ochrony, ktére polega w szczeg6lnosci na: 1) dbaniu
o poprawne uzywanie jezyka 1 doskonaleniu sprawnosci jezykowej jego
uzytkownikéw oraz na stwarzaniu warunkoéw do wilasciwego rozwoju jezyka jako
narz¢dzia migdzyludzkiej komunikacji; 2) przeciwdziataniu jego wulgaryzacji; 3)
szerzeniu wiedzy o nim i jego roli w kulturze; 4) upowszechnianiu szacunku dla
regionalizmow i gwar, a takze przeciwdziataniu ich zanikowi; 5) promocji jezyka
polskiego w §wiecie; 6) wspieraniu nauczenia jezyka polskiego w kraju i za granica.
Dwa pierwsze punkty odnoszg si¢ bezposrednio do estetyki jezyka polskiego.
Po pierwsze, poprawne uzywanie jezyka, ktore odzwierciedla poziom kultury
uzytkownikoéw jezyka oraz ich §wiadomos¢ jezykows, sprawia, ze jest on ,,mily dla
ucha oraz oka”. llekro¢ si¢ zdarzyto, ze napisanie danego wyrazu z bledem
ortograficznym czy btedne odmienienie danego wyrazu podczas rozmowy skutkowato
negatywng reakcja ze strony odbiorcy komunikatu. Dlatego tez dla estetyki jezyka
polskiego wazna jest odpowiednia znajomos$¢ catosci regut jego uzywania. Po drugie,
unikanie wulgaryzacji jezyka — mozna rzec, ze wulgaryzacja stoi w opozycji do
estetyzacji i ponownie — dla wielu odbiorcow komunikatow wplatanie wulgaryzmow

w zdanie moze taczy¢ si¢ z negatywnym odbiorem.

2.5.8. Ustawa z dnia 27 kwietnia 2001 r. Prawo ochrony srodowiska

Rowniez w Ustawie z dnia 27 kwietnia 2001 r. Prawo ochrony $rodowiska®®

odnajdziemy przepisy, ktorych celem jest ochrona wartosci estetycznych (i tylko
estetycznych, bowiem warto$ci artystycznych trudno doszukiwaé si¢ w elementach

przyrody). Zgodnie z art. 3 pkt 39, przez srodowisko rozumie si¢ 0goét elementow

382 Ustawa z dnia 7 pazdziernika 1999 r. o jezyku polskim (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz. 1556).

383 Ustawa z dnia 27 kwietnia 2001 r. — Prawo ochrony $rodowiska (t.j. Dz.U. z 2024 r. poz. 54. ze zm.).
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przyrodniczych, w tym takze przeksztalconych w wyniku dziatalnos$ci cztowieka, w
szczegoOlnosci powierzchnie ziemi, kopaliny, wody, powietrze, krajobraz, klimat oraz
pozostate elementy réznorodnos$ci biologicznej, a takze wzajemne oddzialywania
pomiedzy tymi elementami. Poszczegdlne elementy $rodowiska, w tym przede
wszystkim natura, mogg by¢ zrodiem wartosci estetycznych i to nie tylko poprzez sam
wyglad, ale rowniez zapach czy og6lny stan pod wzgledem oddzialywania na ludzkie
zmysty oraz jakos$ci takiego oddziatywania.

Warto réwniez zwréci¢ na tzw. rdwnowage przyrodnicza, ktorg art. 3 pkt 32
definiuje jako stan, w ktorym na okreslonym obszarze istnieje rownowaga we
wzajemnych oddziatywaniu: cztowieka, sktadnikow przyrody zywej 1 ukladu
warunkow siedliskowych tworzonych przez sktadniki przyrody nieozywione;.
Zachowanie rbwnowagi przyrodniczej jest niczym innym jak zapewnieniem harmonii
catoksztaltu srodowiska. Harmonii, ktéra to z kolei jest jednym z wyznacznikdéw
estetycznosci danego przedmiotu. Rownowaga przyrodnicza ma by¢ uwzgledniania
m.in. w planie ogoélnym gminy oraz w miejscowych planach zagospodarowania
przestrzennego - zgodnie z art. 72 pkt 5 warunki jej utrzymania sg zapewniane poprzez
ochrong waloréw krajobrazowych srodowiska i warunkow klimatycznych.

Ochronie wartosci estetycznych $rodowiska stluzy rowniez kompensacja
przyrodnicza rozumiana jako zespot dziatan obejmujacych szczegdlnosci roboty
budowlane, roboty ziemne, rekultywacje gleby, zalesianie, zadrzewianie lub tworzenie
skupien roslinno$ci prowadzacych do przywrdcenia rownowagi przyrodniczej lub
tworzenie skupien roslinnosci, prowadzacych do przywrdcenia rownowagi
przyrodniczej na danym terenie, wyréwnania szkod dokonanych w srodowisku przez
realizacj¢ przedsiewzigcia i zachowanie waloréw krajobrazowych. Kompensacja
przyrodnicza bedzie miala zastosowania, gdy podczas prac budowlanych inwestor
realizujgcy przedsiewzigcie nie byt w stanie zapewni¢ odpowiedniej ochrony
srodowiska i musi w ten sposob naprawi¢ wyrzadzong w nim szkode. Oprocz tego
ustawa wskazuje w art. 73 ust. 2 pkt 1, ze linie komunikacyjnie, napowietrzne i
podziemne rurociagi, linie kablowe oraz inne obiekty liniowe przeprowadza si¢ i
wykonuje w sposdb zapewniajacy ograniczenie ich oddziatywania na srodowisko w

tym na ochrong waloréw krajobrazowych.
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2.5.9. Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych

Idac dalej, nie mozna nie wspomnie¢ o ustawie z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie
autorskim i prawach pokrewnych®*, ktérej przedmiotem jest utwor, czyli kazdy
przejaw dzialalnos$ci tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek
postaci, niezaleznie od warto$ci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia®®, Z perspektywy
rozwazan estetyczno-prawnych, taki utwor moze by¢ przedmiotem estetyki prawa w
ujeciu zewnetrznym, jako dzieto tworcze, podlegajace ochronie prawnoautorskiej, ale
same normy prawa autorskiego beda rowniez pozostawaé w relacji do wartosci
estetycznych (i artystycznych) w praktyce stosowania prawa.

Po pierwsze, zgodnie z art. 1 ust. 4 ochrona prawa autorskiego przystuguje
tworcy niezaleznie od spetnienia jakichkolwiek formalnosci 1 jest to ochrona utworu,
ktory moze by¢ wyrazony m.in. slowem, znakami graficznymi, plastycznie,
fotograficznie, muzycznie czy tez architektonicznie. Taki utwor moze by¢ zrodlem
warto$ci artystycznych (ze wzgledu na swoj oryginalny charakter i ,,naznaczenie”
przez artyste) oraz moze by¢ Zrodlem wartosci estetycznych, a co za tym idzie, cho¢
nie bezposrednio, normy prawa autorskiego beda rowniez chroni¢ te wartosci. Zakres
autorskich praw osobistych jest wyznaczony art. 16, ktéry stanowi, ze tworca ma w
szczegllno$ci prawo do: 1) autorstwa utworu; 2) oznaczenia utworu swoim
nazwiskiem lub pseudonimem albo do udostepniania go; 3)_nienaruszalnos$ci tresci i
formy utworu oraz jego rzetelnego wykorzystania; 4) decydowania o pierwszym
udostepnieniu utworu publicznosci; 5) nadzoru nad sposobem korzystania z utworu.
Wydaje si¢, ze pkt. 3 bedzie mial zastosowanie wiasnie do ochrony wartosci
artystycznych i estetycznych dzieta, jako ochrona przed ingerencja w wizualng strefe
utworu oraz strefe jego oryginalnosci.

Po drugie, prawo autorskie wyznacza granice miedzy tworczoscia a
odtworczo$cig. Przywolana na poczatku definicja utworu, wskazuje, ze do objecia
ochrong niezbedny jest element tworczej dzialalnosci, czyli majacej indywidualne

znami¢, pochodzace od osoby tworcy, bedace realizacja jego wizji 1 jego pomystu. W

384 Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2025 r. poz.
24).

385 Na temat utworu w prawie autorskim zob. szerzej: J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, wyd.
4, Warszawa 2016.
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sytuacji, gdy kto§ wzoruje si¢ na kims, by osiggnaé ten sam rezultat albo tworzy
zgodnie ze sztywno wyznaczonymi przez kogo$ zasadami, to bedziemy mie¢ do
czynienia z pracg odtworcza, ktdrej nie nalezy si¢ ochrona prawnoautorska. Co za tym
idzie, mozna zauwazy¢ silny nacisk na ochron¢ wartosci artystycznych przez normy
prawa autorskiego. Tym samym, jak wskazuje K. Zeidler, prawo autorskie mozna
potraktowac jako pewnego rodzaju ,,prawo granic”, wyznaczajgce przestrzen, po jakiej

tworca moze si¢ porusza¢ i W Ktorej moze tworzy¢.

2.5.10. Ustawa z dnia 16 kwietnia 1993 r. o zwalczaniu nieuczciwej
konkurencji

Ochrona warto$ci estetycznych pojawia si¢ rowniez w ustawie z dnia 16 kwietnia 1993
r. o zwalczaniu nieuczciwej konkurencji®®, w zwiazku z ochrong tajemnicy
przedsigbiorstwa. Zgodnie z art. 11 ust. 1, czynem nieuczciwej konkurencji jest
ujawieniem, wykorzystanie i pozyskanie cudzych informacji, stanowigcych tajemnice
przedsigbiorstwa. Zgodnie z ust. 2 przez tajemnic¢ przedsigbiorstwa rozumie si¢
informacje techniczne, technologiczne, organizacyjne przedsigbiorstwa lub inne
informacje posiadajace warto$¢ gospodarcza, ktore jako catos¢ lub w szczegdlnym
zestawieniu i zbiorze ich elementéw nie sg powszechnie znane osobom zwykle
zajmujacym si¢ tym rodzajem informacji albo nie sa tatwo dostepne dla takich osob,
o ile uprawniony do korzystania z informacji lub rozporzadzania nimi podjal, przy
zachowaniu nalezytej starannosci, dziatania w celu utrzymania ich w poufnosci.
Estetyczno$¢ produktoéw pojawia si¢ z kolei w ust. 6, ktory doprecyzowuje
czynnosci, ktore stanowig wykorzystanie tajemnicy przedsiebiorstwa — polegaja one
na produkowaniu, oferowaniu, wprowadzaniu do obrotu, a takze przywozie, wywozie
1 przechowywaniu w tych celach towaréw stanowi czyn nieuczciwej konkurencji,
jezeli osoba dokonujaca wskazanej czynnosci wiedziata lub przy zachowaniu nalezyte;j
staranno$ci mogta wiedzie¢ o tym, ze wlasciwosci towaréw, w tym estetyczne lub
funkcjonalne, proces ich wytwarzania lub zbywania zostaly w znacznym stopniu
uksztaltowane w nastgpstwie czynu okreSlonego w ust. 1, dokonanego w
okolicznos$ciach okreslonych w ust. 4 (bez zgody uprawnionego lub gdy nie wynika to

z ustawy, czynno$ci prawnej lub innego aktu). Ustawodawca odnosi si¢ tutaj do

386 Ustawa z dnia 16 kwietnia 1993 r. o zwalczaniu nieuczciwej konkurencji (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz.
1233).
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wlasciwosci estetycznych lub funkcjonalnych danego towaru i wydaje sig, ze
ponownie pod postacig okreslenia ,.estetycznych”, kryja si¢ zarowno wartosci
estetyczne, jak 1 artystyczne. Sama wlasciwos¢ estetyczna nie zostata zdefiniowana
przez ustawodawce, ale bedzie si¢ ona odnosi¢ do wizualnej koncepcji produktu — w
tym kolorystyki, sposobu wykonczenia, grafiki, ksztattu itd. Wtasciwos¢ taka moze
zawiera¢ warto$ci estetyczne, gdy bedzie wzbudza¢ pozytywne przezycia estetyczne
w odbiorcy, ale moze rowniez posiada¢ wartosci artystyczne — w sytuacji, gdy taka
koncepcja bedzie zawiera¢ cechy graniczace z artyzmem, bedzie oryginalna i gdy
mozna bedzie powigzac ja z konkretnym artystg. Jednakze nalezy pamigtac, ze obie
wspomniane wartosci funkcjonujg osobno 1 obecnos¢ jednej nie warunkuje obecnosci
drugiej. W sytuacji, gdy wizualna koncepcja produktu ma cechy artystyczne, ale
cigzko dostrzec te estetyczne, nazwa ,,wlasciwo$ci estetyczne” jest niewtasciwa i

powinna zosta¢ zastgpiona chociazby przez nazwe ,,wtasciwosci wizualnych”.

2.6. WartoSci estetyczne i wartoS$ci artystyczne w nauce prawa

Kolejny podrozdzial zostal po$wiecony przedstawieniu poglagdow przedstawicieli
nauki prawa nt. wartoSci estetycznych i warto$ci artystycznych — czy sa one
traktowane jako wartosci tozsame czy jednak rézne? Na rozrdznienie wartosci
estetycznych od warto$ci artystycznych zwrécit uwage K. Zeidler piszac w swojej
Estetyce prawa: ,czym innym jest warto$¢ artystyczna, czym innym warto$¢
estetyczna, co podkreslam miedzy innymi R. Ingarden. Pierwsza wigze si¢ z samym
przedmiotem, w tym jego oryginalnos$cig jako dzielem artysty; druga odnosi si¢ do
przezycia estetycznego, ktore dany przedmiot jest w stanie wywotaé”3®’. Poruszenie
tego zagadnienia jest o tyle istotne, o ile faktyczne rozrdznienie obu pojec jest istotne
w rozwazaniach dotyczacych prawa.

Bezposrednie wystgpowanie obu warto$ci mozna zauwazy¢ w prawie ochrony
dziedzictwa kultury, ktore jest uznawane za tzw. kompleksowa galaz prawa®ee,
Postrzeganie wartosci estetycznych 1 wartosci artystycznych, a takze ich utozsamianie

lub rozroznienie, bedzie tutaj najbardziej widoczne 1 najtatwiejsze do wytapania.

%7 K. Zeidler, Estetyka prawa..., s. 30-31.
388 Zoh. K. Zeidler, Prawo ochrony dziedzictwa kultury jako nowa gatgz prawa [w:] Prawo ochrony
zabytkow, red. K. Zeidler, Warszawa-Gdansk 2014, s. 23-33.
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Podstawowym aktem prawnym jg regulujacym jest, oméwiona juz wczesniej, ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkow 1 opiece nad zabytkami.

Odwolanie si¢ do wartosci estetycznej pojawia si¢ juz w definicji zabytku —
zgodnie z art. 3 pkt 1 tej ustawy zabytkiem jest nieruchomos¢ lub rzecz ruchoma, ich
czesci lub zespoty bedace dzielem czlowieka lub zwigzane z jego dziatalnosci i
stanowi $wiadectwo minionej epoki badz zdarzenia, ktorych zachowanie lezy w
interesie spotecznym ze wzgledu na posiadang warto$¢ historyczna, artystyczng lub
naukowa. Posiadanie przez zabytek jednej z trzech wymienionych warto$ci pozwala
na wpisanie zabytku do rejestru zabytkow. Ustawodawca odwoluje si¢ tutaj do
wartos$ci artystycznej danego przedmiotu ochrony, czyli takiej jego wtasnosci, ktora
sprawia, ze jest ono niepowtarzalne i z punktu widzenia kulturowego - niezwykle
cenne oraz, co do zasady, zwigzane z osobg artysty.

Piotr Dobosz, ktory za Janem Pruszynskim, okreslit warto$¢ artystyczna
zabytku jako odwotujacg si¢ do zupelnie innej sfery emocjonalnej — poczucia
pickna®®®. Biorac pod uwage przedstawione w dysertacji wczes$niejsze koncepcje
mozna zauwazy¢ tutaj niepoprawne rozumienie wartosci artystycznej i dopisanie jej
tego, co jest charakterystyczne dla wartoéci estetycznych, czyli odniesienia do
kategorii pigkna. Nierozrdznianie obu tych wartosci potwierdza kolejny fragment,
dotyczacy juz wezesdniej skomentowanej restauracji zabytkow. Piotr Dobosz definiuje
restauracje jako ,,prace, ktore maja na celu doprowadzenie zabytku do takiej postaci,
w ktore mozliwie najpelniej ukazane =zostang jego walory artystyczne i
historyczne3%°. Wprawdzie ten autor pisal to pod rzadami wczeéniej obowiazujace;
regulacji — ustawy z dnia 15 lutego 1964 r. o ochronie débr kultury®® - to jednak w
ustawie z 2003 r. o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami warto$ci ustawowe sa
te same, stad mozna stwierdzié, ze wczesniejsze rozwazania zachowuja swoja
aktualnos$¢. Podobny poglad mozna znalez¢ u Agnieszki Jagielskiej-Burduk, ktora
wskazuje, ze ,wartos¢ artystyczna przejawia si¢ we wlasciwosciach obiektu

powodujacych doznania estetyczne, poczucie pickna” 3%,

389 P, Dobosz, Administracyjnoprawne instrumenty ksztattowania ochrony zabytkéw, Krakow 1997, s.
95.

39 Ibidem, s. 96.

391 Ustawa z dnia 15 lutego 1962 r. o ochronie dobr kultury (t.j. Dz. U. z 1999 r. Nr 98, poz. 1150 ze
zm., uchylona 17.11.2003 r.).

392 Zob. A. Jagielska-Burduk, Zabytek Ruchomy, Warszawa 2011.
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Rozroznienie obu wartosci pojawia si¢ z kolei w publikacji K. Zeidlera i K.
Zalasinskiej, gdzie autorzy pisza: ,,Warto$¢ artystyczna odwotuje si¢ do emocji, a nie
intelektu, stajac si¢ przez to zawsze oceng subiektywng. Tu za$ rodzi si¢ kolejne
pytanie z zakresu przyjmowanej koncepcji — subiektywizmu i obiektywizmu
poznawczego — 1 w konsekwencji pytanie o mozliwos¢ stwierdzenia statych i
niezmiennych cech obiektu badanego. Kryterium wartos$ci artystycznej nie mozna
jednak odmoéwic¢ znaczenia dla wyodrebnienia kategorii zabytkow nieruchomych.
Nalezy pamigta¢, ze wiele z powstajacych w przesztosci budowli, oprocz
podstawowych funkcji uzytkowych, dla jakich je tworzono, miato rowniez zaspokajaé
potrzebe obcowania z picknem 1 wyrazajaca je sztukg. W tym witasnie zakresie miesci
si¢ ich warto$¢ artystyczna. Z wartoscig artystyczng S$cisle zwigzana jest warto$¢
estetyczna, z ktéra jednak nie powinna by¢ ona utozsamiana. Relacje tych pojeé
wyraza stosunek, jaki przedstawia wartos$¢ artystyczna wzgledem sztuki, za§ warto$¢
estetyczna wzgledem pickna”3%®, Mamy tutaj, po pierwsze, podkreslenie zwiazku, lecz
nietozsamosci wartosci artystycznych z warto$ciami estetycznymi, a po drugie,
odniesienie obu warto$ci do dwoch roznych kategorii — wartosci artystycznych do
sztuki, a estetycznych do pigkna, co pozostaje w zgodzie z Ingardenowska teorig
wartosci.

Nie zawsze jednak takie stanowisko prezentowat ww. autor. W Leksykonie
prawa ochrony zabytkow, W hasle dotyczacym wartosci zabytku, ktorej autorami sg J.
Zajadlo 1 K. Zeidler, pojawia si¢ nastgpujaca refleksja: ,,Wartos¢ artystyczng okresli¢
mozna inaczej jako warto$¢ estetyczng. Aby przyblizy¢ to pojecie, nalezy wskaza¢ na
relacj¢ pomigdzy zabytkiem a dzietem sztuki. Jest ona taka, ze wyrdznia si¢ zabytki,
ktore sa dzietami sztuki, lecz rowniez sg zabytki niebgdace dzietami sztuki oraz dzieta
sztuki, niebedace zabytkami. Zabytek moze by¢ dzietem sztuki, ale nie musi [...].
Przedmiot posiadajacy znaczg wartos$¢ artystyczng nalezy uznac za dzielo sztuki. [...]
Jednakze dzieto sztuki nie jest kategorig prawna, a pojeciem z zakresu estetyki oraz
szczegllnych nauk o sztuce, w tym historii sztuki [...]. Naukg badajaca pigkno, a w
szczegolnosci sztuke, jest estetyka”®. W przytoczonym fragmencie wyraznie

podkreslone jest utozsamienie warto$ci estetycznej 1 wartosci artystyczne;.

83 K. Zeidler, K. Zalasinska, Problematyka wartosciowania jako podstawy rozstrzygnieé
wojewédzkiego konserwatora zabytkéw [w:] K. Zeidler, Zabytki. Prawo i praktyka, Gdansk-Warszawa
2017, s. 67-75.

394 J. Zajadto, K. Zeidler, Warto$é zabytku [W:] Leksykon prawa ochrony zabytkéw. 100 podstawowych
pojeé, red. K. Zeidler, Warszawa 2010, s. 379-380.
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Trafnie do kwestii wartosci zabytku odniosta si¢ Ewelina Kowalska, piszac:
»Warto$¢ artystyczna bywa okreslona rowniez jako estetyczna, cho¢ nie do konca
pojecia te nalezy utozsamiaé. Ich wzajemng relacje mozemy wyjasni¢ przez stosunek,
jaki warto$¢ artystyczna przedstawiana wzgledem sztuki, a warto$¢ estetyczna
wzgledem pigkna. Z reszta odréznienie wartosci estetycznych od wartoSci
artystycznych potwierdza art. 3 pkt 7 u.0.z.0.z., w ktorym, definiujac prace
restauratorskie, wskazano, ze sg to dziatania majgce na celu ekspozycje wartosci
artystycznych i estetycznych. Mowiac o wartosciach estetycznych dziela, nalezy mie¢
na uwadze estetyke, czyli nauke o pigknie, ktorej szczegdlnym przedmiotem
zainteresowania jest whasnie sztuka”3%®. W dalszej czesci swojej refleksji, E. Kowalska
rozwija kwestie tych rézni¢, m.in. wskazujgc, ze warto$¢ artystyczna jest przede
wszystkim odzwierciedleniem artysty, jego epoki oraz miejsca i czasu w jakim on
zyje3%. Jest to stwierdzenie jak najbardziej trafne i zgodne z tym, jak porzadkuje te
wartos$ci w niniejszej dysertacji.

Rozroznienie warto$ci artystycznej i wartosci estetycznej zostato rowniez
podkreslone przez Katarzyne¢ Plazynska, ktora w odniesieniu do prawnej ochrony
architektury nowoczesnej w ramach ustawy o ochronie zabytkéw, wskazata, ze ,,W
kontek$cie warto$ci artystycznej, co istotne, nietozsamej z wartos$cig estetyczna,
pojawia sig problem [...]”3%.

Za jeden z fundamentalnych tekstow dotyczacych warto$ciowania zabytkow
jest artykul Michata Tadeusza Witwickiego®®. Wartoéci artystyczne (obiektu
architektury) postrzega on jako ,,warto$ci przestrzenne bedace efektem $§wiadome;j
tworczos$ci, a takze wszelkie warto$ci estetyczne oddzialujace emocjonalnie, ktore
wynikly albo z zaplanowanych dziatan albo powstaly w rezultacie spontanicznego lub
przypadkowego  zestawienia  elementow  przestrzennych, spowodowanego
przyczynami pozaartystycznymi. Ocenie podlegaja cechy plastyczne, stylistyczne,
dekoracyjne, ale tez funkcjonalne (w tym szczegdlnie uktad wewnetrzny),

konstrukcyjne, materialowe oraz sytuacyjne w najszerszym postrzeganiu wartosci

3% E. Kowalska, Wiasnosé¢ zabytku a dyskrecjonalna wtadza konserwatorska, Gdansk 2018, s. 29.

3% 1hidem.

37 K. Plazynska, Swiadectwo minionej epoki czy dobro kultury wspélczesnej? Problemy ochrony
prawnej architektury nowoczesnej [w:] Prawo ochrony zabytkow, K. Zeidler (red.), Warszawa-Gdansk
2014, s. 109.

3% M. T. Wiktwicki, Kryteria oceny wartosci zabytkowej obiektow architektury jako podstawa wpis do
rejestru zabytkow, ,,Ochrona Zabytkow” 2007, nr 1.
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estetycznych i artystycznych sensu stricto”3®®. Autor z jednej strony wskazuje, ze
wartos$ci artystyczne sg wynikiem twoérczosci, czyli mamy ten tgcznik z osobg tworcy,
jednak z drugiej strony dodaje on warto$ci estetyczne jako obligatoryjny element
wartosci artystycznych. Co wigcej jako jedno z pytan stawianych przez niego w
ramach oceny wartosci artystycznej obiektu architektury pojawia si¢ ,,Jak daleka jest
sita oddzialywania estetycznego?”*®, co dodatkowo podkresla potaczenie ze soba
wartoSci artystycznej i estetycznej w jedng catos¢. Fakt, ze K. Zalasinska w 2020 roku
powotuje sie na stanowisko tego autora w odniesieniu do warto§ciowania zabytkow
pokazuje niespdjnosc jej pogladow gdyz w przytoczonym wczesniej fragmencie z jej
wspotautorskiej pracy wystepowato juz wyrazne rozréznienie obu wartosci.

Andrzej Tomaszewski artystyczng warto$¢ zabytku rozumie jako kulturalng 1
artystyczng forme¢ dorobku ludzkos$ci, podlegajaca warto$ciowaniu estetycznemu

1 czyli ponownie w warto$¢ estetyczng zostala

wedtug przyjetych kryteriow*
wpleciona warto$¢ estetyczna. Anna Mitkowska w opracowaniu poswigconemu
wartosciowaniu w pracy konserwatora zabytkow, piszac o wartosciach dzieta
ogrodowego, traktowanego jako zabytku, wyrdznita jako pierwsza warto$¢ kulturowa
(artystyczng). Uznata ja za warto$¢ wysuwajaca si¢ na pierwszy plan w ocenie
badanego obiektu i podkreslita potrzebe uchwycenia catoksztattu twérczych wartosci
zabytkowe] kompozycji ogrodowej, na ktora skladaja si¢ ,,zarowno warto$ci
niematerialne, wynikajace z historii i historycznych uwarunkowan, tres¢ i symboliki,
jak i1 materialne, artystyczno-estetyczne i formalne (kompozycyjne) przypisywane
calemu ogrodowi i jego czesciom”%2, Jak mozna zauwazy¢, nastapito tutaj potaczenie
wartosci artystycznych i estetycznych, co moze wskazywa¢ na utozsamieniu obu
warto$ci, bo w innym przypadku zostataby zastosowana alternatywa roztaczna.
Monika Jankowska-Sabat réwniez utozsamia ze sobg obie te warto$ci —
artystyczng 1 estetyczng - piszac: ,,Warto$¢ artystyczna odwoluje si¢ do poczucia
pigkna, a zatem do pewnej sfery emocji, i powstaje w wyniku kreacji tworcy.
Pojmowana jest najczesciej jako subiektywnie postrzegana warto$¢ estetyczna

przedmiotu, a zatem sama w sobie nie moze stanowi¢ wystarczajacego kryterium

%% |bidem. s. 86.

400 hidem, s. 87.

401 A, Tomaszewski, Ekumenizm kulturowy w jednoczqcej sie Europie [w:] O zabytkach. Opieka,
ochrona, konserwacja, T. Rudkowski (red.), Warszawa 2005, s. 9

402 A, Mitkowska, Rozwazania o wartosciowaniu ogrodéw zabytkowych dla ich ochrony i konserwacji
[w:] Wartosciowanie w ochronie i konserwacji zabytkéw, red. B. Szmygin, Warszawa-Lublin 2012, s.
124,
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uznania danego przedmiotu za zabytek, petniac funkcje jedynie pomocnicza”*%,

Dodatkowo stwierdzenie, ze posiadanie wartosci artystycznej przez dany przedmiot
nie jest wystarczajace, by moéc rozwaza¢ go w kategorii zabytku jest do$¢
kontrowersyjnym twierdzeniem. Przesadza o tym sam fakt, ze jednak ustawodawca
wymienit te wartos¢ posrod trzech podstawowych wartosci, jakie powinien miec
zabytek, a takze biorgc pod uwage poprawne rozumienie wartosci artystycznej,
kluczowym pojeciem nie jest warto$¢ estetyczna i poczucie pigkna, lecz osoba tworcy
1jego charakter wyrazony w danym dziele.

Karolina Zimna-Kawecka oraz Maciej Prarat z kolei prezentuja bardzo
cickawy diagram, ktory odnosi si¢ do zabytkoznawczej analizy wartosciujgcej wedlug
zmodyfikowane systematyki Waltera Frodla*®*. Zostaty tam rozrdznione wartosci
artystyczne i warto$ci estetyczne. W odniesieniu do warto$ci artystycznych — zgodnie
z diagramem skladaja si¢ na nie wartosci historyczno-artystyczne oraz jakos¢
artystyczna. W przypadku wartosci estetycznych — zostaly one odniesione do
oddzialywania estetycznego, ktore moze by¢ samoistne oraz niesamoistne, a
niesamoistne oddzialywanie moze by¢ zwigzane z warto§ciami wynikajacymi z relacji
pomiegdzy zabytkiem a otoczeniem lub wygladem utrwalonym tradycja. Jak podkreslili
autorzy, istotne jest rozroznienie i wprowadzenie wartosci estetycznych do procesu
wartosciowania zabytkéw architektury, gdyz w ramach tej kategorii wartosci jest
rozpatrywania relacja pomiedzy zabytkiem a otoczeniem, a takze jego
malowniczo$¢*%,

Po przegladzie wypowiedzi doktryny w dyscyplinach dotyczacych ochrony
zabytkow, w tym nauce prawa ochrony dziedzictwa kultury, mozna odnie$¢ wrazenie,
ze przytoczeni autorzy, poza wskazanymi na poczatku wyjatkami, nie uwzgledniaja
osiaggnig¢ XX-wiecznej estetyki, w szczegolnosci ustalen poczynionych przez Romana
Ingardena. Mozna wiec sformutowaé ogdlny postulat dotyczacy koniecznos¢
uzupetnienia refleksji w tym zakresie o to, co zostato juz w uporzadkowane i1 opisane.

Rownocze$nie moze si¢ to przyczyni¢ do poprawy jakoSci stosowania prawa w

403 M. Jankowska-Sabat, Zabytek nieruchomy a dziedzictwo architektoniczne. Uwagi w zwiqzku z
ratyfikacig konwencji o ochronie dziedzictwa architektonicznego Europy ,Acta Universitatis
Wratislaviensis. Przeglad Prawa i Administracji” 2012, nr 88, s. 28.

404 Zob. K. Zimna-Kawecka, M. Prarat, Wartosciowanie zabytkéw architektury w praktyce
wojewédzkiej ewidencji zabytkow — kilka refleksji i inwentaryzatorow [W:] Wartosciowanie zabytkéw
architektury, red. B. Szmygin, Warszawa 2015, s. 198; zob. takze: W. Frodl, Pojecia i kryteria
wartoSciowania zabytkow, ich oddzialywanie na praktyke konserwatorskq, thum. M. Arszynski,
Warszawa 1966.

405 K, Zimna-Kawecka, M. Prarat, Wartosciowanie zabytkéw architektury...,, s. 201.
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zakresie warto$ciowania, do ktorego nalezy siega¢ rozwazajac czy dana rzecz jest
zabytkiem w rozumieniu definicji legalnej zabytku z art. 3 pkt 1 ustawy z 2003 r. 0

ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami.

Podsumowanie

Po pierwsze, jak mozna zauwazy¢é powyzej, kwestia wartosci estetycznych i
artystycznych — ich zakresu oraz wzajemnej relacji, byta szeroko komentowana przez
estetykOw w ciggu ostatnich dziesigcioleci. Pojawialy si¢ coraz to nowsze koncepcije,
w ramach ktorych probowano zdefiniowac oba pojecia i okresli¢ ich wzajemne relacje.
To, co jest gldowna konkluzja powyzszych rozwazan, to stwierdzenie, ze odrdznienie
od siebie wartos$ci artystycznych i estetycznych, jako dwdch swoistych wartosci sztuki
jest mozliwe oraz konieczne.

Przedstawiony w tym rozdziale diagram prezentuje proponowang przeze mnie
lini¢ graniczng miedzy oboma pojeciami. Zostal on oparty na koncepcji Romana
Ingardena, ktéry odroznil od siebie wartosci estetyczne i artystyczne, ale nie
przeciwstawit ich relacji, chociaz odnalazt on pewne odcienie szarosci, gdzie
przecigcie wartosci estetycznych 1 artystycznych pozwala na kompleksowe
doswiadczenie dzieta.

Po wtore, t¢ lini¢ graniczng postanowilam odnalez¢ w prawie oraz w dorobku
nauki prawa. WartosSci estetyczny i wartosci artystyczne wystepujg w szeregu aktow
prawnych, r6znej rangi i dotyczacych roznych dziedzin prawa. Sa wskazywane wprost
przez prawodawce, ale nie zawsze jasno wyjasnione. Z pomoca powinna przyjs¢ tutaj
nauka prawa, jednak i tutaj zdarzaja si¢ sytuacje, gdzie linia graniczna mi¢dzy oboma
terminami jest zaburzona, a one — utozsamione, traktowane zamiennie lub wspodlnie
zestawione. Na uwagg zastugiwalo w szczeg6lnosci prawo ochrony dziedzictwa
kultury, ze wzgledu na to, ze obie wartosci sg wprost wskazane przez ustawodawce w
odniesieniu do jednego przedmiotu ochrony, jakim jest zabytek. Kwestia warto$ci
artystycznych 1 estetycznych jest jednak problematyczna 1 jak mozna zauwazy¢
powyzej, brak jest jednego spojnego pogladu, ktory wskazywatby na rozréznienie obu
wartosci. Wida¢ natomiast, ze wraz z uplywem czasu, zmienia si¢ tendencja
postrzegania obu wartosci — 0d traktowania ich jako synonimy do prawidtowego ich

rozroznienia. Niemniej jednak, wydaje si¢, ze badania empiryczne przeprowadzone na
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uzasadnieniach orzeczen sadowych beda kluczowe dla osiggnigcia zatozonego

rezultatu niniejszej dysertacji.
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3. Badania nad uzasadnieniami orzeczen sadowych
Wprowadzenie

Kwestia stosowania prawa przez sady cieszy si¢ duzym zainteresowaniem
wspotczesnej nauki prawa — sady nie tylko ,,stosuja” prawo, lecz rowniez w pewnym
sensie je ,,tworzg” — w konteks$cie jego urzeczywistniania w praktyce spotecznej. A
dla niej szczegolnie istotne jest uzasadnienie wyroku, ktore jest nie tylko
komunikatem, w ktorym sad wskazuje 1 wyjasnia przestanki, ktore kierowaty nim
podczas podejmowania decyzji, lecz stanowi ono zrédto wiedzy o tym, jak prawo
funkcjonuje w rzeczywistosci. Uzasadnienie sgdowe jest wigc interesujace nie tylko z
perspektywy samej dogmatyki prawa, lecz takze teorii 1 filozofii prawa oraz socjologii
prawa. Z tego wzgledu uczynitam badania nad uzasadnieniami orzeczen sadowych
glowng czescig tej dysertacji — sg one istotnym wyznacznikiem faktycznego
rozumienia wartos$ci estetycznych i1 wartosci artystycznych.

Niniejszy rozdzial rozpoczyna si¢ od wprowadzenia do ogolnej problematyki
uzasadnien sgdowych wraz z przedstawienie aktow normatywnych, ktore reguluja te
materi¢ w polskim porzadku prawnym, aby nast¢pnie przej$¢ do mozliwych metod

badania uzasadnien wraz z opisem wybranej przeze mnie metody SCA.

3.1. Wprowadzenie do problematyki uzasadnien sagdowych

Podejmujac si¢ badan nad uzasadnieniami sgdowymi, warto zwrdci¢ uwage, dlaczego
jest to tak wazny element procesu sgdowego. Przede wszystkim uzasadnienie zawiera
argumenty, ktore popierajg orzeczenie, jakie zapadlo w sprawie — zawiera caty tok
myslowy sedziego oraz zbiera w jednym miejscu zaistniate fakty. Model francuski
pisania orzeczen, do ktdrego najblizszej byto i wciaz jest polskiemu orzecznictwu, nie
eksponuje roli s¢dziego na tym ostatnim etapie procesu i unika elementow
polemicznych?® — sedzia skupia si¢ na tym, co sie wydarzyto oraz co przepisy prawa
z tym wigza. Jak zauwaza Ewa L¢towska, Zrodtem niskiej jako$ci uzasadnien jest m.in.

07

bardzo szkodliwa rutynowo$¢*®’, a ponadto w uzasadnieniach rzadko pojawiajg sie

408 E. Letowska, Pozaprocesowe znaczenie uzasadnienia sqdowego, ,,Pafistwo i Prawo” 1997, 2. 5, s. 3.
407 1bidem, s. 5.
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odwotania do spolecznego znaczenia wyroku®®®. Uzasadnienie bywa czasami
traktowane ,,00 macoszemu” — jest formalnos$cig, ktora ma by¢ lepiej lub gorzej
zalatwiona, bowiem wymagaja przepisy prawa. Niewiele osob zdaje sobie sprawe z
tego, ze brak odpowiedniej refleksji, ktora dopetnialby decyzje sadu, moze prowadzi¢
do jej faktycznego niezrozumienia przez jej adresatow.

Jednakze, na przestrzeni kilku ostatnich lat, ta tendencja powoli zaczeta sie
zmieniac i coraz cz¢sciej uzasadnienie orzeczenia nie tylko przedstawia wyjasnienie

podjetej decyzji, ale rowniez ,,mowi coé wiecej” 4%

— niejednokrotnie s¢dziowie
wplataja roéznego rodzaju rozwazania filozoficzno- i teoretycznoprawne w tres$é
uzasadnienia, a takze odwotujg si¢ krytycznie do literatury oraz przywotuja poglady
sprzeczne z tymi, ktore staty si¢ podstawg decyzji.

Jak podkreslita E. Letowska — od wtadzy, rowniez sagdowniczej, oczekuje si¢
legitymizowania transparencja, przezroczystoscig i uczytelnieniem swojego dziatania
przed publicznoscig, a nie tylko korzystania z udzielonej legitymacji. Uzewngtrznienie
motywow stojacych za wydanym orzeczeniem moze mie¢ wigc donioste skutki
spoteczne, bo odbiorca dziatan sadowych nie sg tylko strony postgpowania i osoby ze
sfer profesjonalnych, ale réwniez wtasnie spoteczenstwo, ktore obecnie coraz bardziej
jest zainteresowane dziataniem sagdéw. W konsekwencji poparcie swoich argumentow
szerszg refleksja, moze nawet 1 wlasnie polemika, bedzie mogto nies¢ ze sobg wazne
walory edukacyjne.

Kwestia uzasadnien orzeczen byta wielokrotnie przedmiotem refleks;ji
teoretykow prawa. Tutaj przede wszystkim trzeba wskaza¢ na dorobek realizmu
prawniczego, ktoérego reprezentanci postulowali rozdzielenie orzekania (bedacego
procesem podejmowania decyzji) od uzasadnien sadowych (bedacych wyrokami
pisemnymi), wskazujac, ze najpierw zachodzi proces decyzyjny, a dopiero potem
sedzia poszukuje argumentow, ktore te decyzje beda popiera¢*®. Jerome N. Frank,
przedstawiciel amerykanskiego realizmu prawniczego, krytycznie odnosit si¢ do
tradycyjnego pojmowania uzasadniefn sgdowych. Przede wszystkim argumentowat, Zze
decyzje sedziow sg bardziej ksztaltowane przez ich indywidualne doswiadczenia i

czynniki psychologiczne niz przez obiektywne normy prawne. Frank podwazal mit, ze

408 M, Sekowski, Psychoanalityczne uwagi na temat uzasadnienia decyzji sqdowych [w:] Uzasadnienia
decyzji stosowania prawa, red. I. Rzucidlo-Grochowska, M. Grochowski, Warszawa 2015, s. 465.

499 1bidem, s. 476.

410 M. Stepien, Frank..., s. 104 in.
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sedziowie jedynie stosuja prawo w sposob mechaniczny, sugerujac, ze ich orzeczenia
sa wynikiem subiektywnych proceséw decyzyjnych®'l. Co wiecej, co tez byto juz
przywolane wczesniej, Frank porownywatl prawo do muzyki, gdzie przepisy prawne
s jak zapis nutowy, a proces sadowy przypomina koncert, podczas ktérego s¢dzia,
niczym dyrygent, interpretuje utwodr. Sugerowal, ze podobnie, jak rézni dyrygenci
moga inaczej interpretowac ten sam utwor muzyczny, tak samo sedziowie mogg réznie
interpretowaé te same przepisy prawne, dochodzac do odmiennych rozstrzygnie¢*2,
Frank zaproponowal wigc nowe podejscie do analizy uzasadnief, ktore polega na
dostrzezeniu w ich tre$ci kwestii niezwigzanych z samych prawem. Rozwazania
realistow staty si¢ poniekad podlozem dla tej czesci pracy, sg tez zrodtem mojej
potrzeby przeprowadzenia badan nad uzasadnieniami orzeczen, aby poszerzy¢ wiedze
na temat tego, jak sedziowie rozumiejg termin ,,estetyczny”’, w jakim konteks$cie go
uzywaja i czy stoi za tym, jakies ,,glebsze” znaczenie.

Rozdzial ten stanowi wprowadzenie do tematyki uzasadnien sadowych.
Zaczynajac od wskazania, jak ta kwestia jest uregulowana w polskim prawie, przez
omoOwienie jaka jest funkcja uzasadnien sagdowych oraz ich znaczenie., konczac na
odniesieniu si¢ do samych badan nad uzasadnieniami sgdowymi, ich kierunkami oraz

wyjas$nieniu na czym polega technika SCA, ktorg wykorzystatam do swoich badan.

3.2. Przepisy prawa regulujace sporzgdzanie uzasadnien orzeczen
sagdowych

Na forme sporzadzania uzasadnien orzeczen wydawanych przez polskie sady sktadaja
si¢ dwa czynniki — prawne oraz pozaprawne. Prawne odnoszg si¢ do przepisow prawa
procesowego, ktoére wprost regulujg te kwestie. Pozaprawne to przede wszystkim
praktyka, czyli tradycja, edukacja prawnicza, indywidualne cechy se¢dziego, ktore
wplywaja na stworzong przez niego forme uzasadnienia. To wlasnie te drugie daja
sedziom ,,pole do popisu”, co przejawia si¢ w dodaniu W uzasadnieniu roznego rodzaju
refleksji, polemiki czy odniesienia si¢ do doniostych spotecznie kwestii. Jako ze w
swoich badaniach bede odwotywac sie¢ do spraw z zakresu prawa administracyjnego,
cywilnego i karnego, te wilasnie przepisy procesowe zostang teraz przywotane i

omowione.

41 Ibidem, s. 123, 142.
42 |hidem, s. 162-164.
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Zaczynajac od prawa administracyjnego, nalezy tutaj rozrézni¢ sadowe i
administracyjne stosowanie prawa*'3. Uzasadnienie bedzie pojawiaé sie zaréwno przy
wydawanej przez organ administracji decyzji, jak i przy wydawanym przez sad
orzeczeniu, jednak ze wzgledu na koncepcj¢ pracy ta czgs¢ ograniczy si¢ wylacznie
do uzasadnien orzeczen wydawanych przez sady administracyjne. Podkresla si¢
istotne odrebnosci, ktore towarzysza wymiarowi sprawiedliwos$ci sprawowanemu
przez sady administracyjne — skutkuje to poniekad probami ksztattowania
niezaleznego — zwlaszcza wobec Sadu Najwyzszego — podejscia do przyjmowanych
przez sadownictwo administracyjne strategii orzeczniczych**. Biorac pod uwage, ze
uzasadnienie orzeczenia sadowego jest formag dialogu, po pierwsze, miedzy sadami
roznych jurysdykcji, a po drugie sagdem i spoleczenstwem, to w orzecznictwie sagdow
administracyjnych mozna dostrzec realizacj¢ funkcji legitymacyjnej poprzez
transparentno$¢ motywow wydanego orzeczenia, o czym wiecej bedzie W czesci
dotyczacej badan empirycznych.

Zgodnie z art. 141 § 4 ustawy z dnia 30 sierpnia 2002 r. prawo o podstepowaniu
przed sadami administracyjnymi (dalej: p.p.s.a.)*™® uzasadnienie wyroku powinno
zawiera¢ zwiezle przedstawienie stanu sprawy, zarzutow podniesionych w skardze,
stanowisk pozostalych stron, podstawe prawng rozstrzygnigcia oraz jej wyjasnienie.
Jezeli w wyniku uwzglednienia skargi sprawa ma by¢ ponownie rozpatrzona przez
organ administracji, uzasadnienie powinno ponadto zawiera¢ wskazania co do
dalszego postepowania. Przepisy wskazuja, ze uzasadnienie orzeczenia powinno by¢
sporzadzone w sposOb przejrzysty, precyzyjny, spojny i logiczny, co zapewnia
transparentno$¢ oraz umozliwia ich kontrole przez instancje odwotawcze*'®. Bazujac
na powyzszym przepisie mozna nastgpujaco przedstawi¢ struktur¢ uzasadnienia

orzeczenia sadu administracyjnego:

1. Wprowadzenie — wskazanie stron postgpowania, przedmiotu sprawy oraz

kluczowych okoliczno$ci faktycznych.

413 Zoh. T. Chauvin, Sgdowe i administracyjne stosowanie prawa [W:] Pokdj i demokracja, red. M.
Szyszkowska, Warszawa 2009, s. 218-235.

44 W. Krecisz, Z problematyki uzasadniania orzeczen przez sqdy administracyjne [w:] Uzasadnienia
decyzji stosowania prawa, red. I. Rzucidlo-Grochowska, M. Grochowski, Warszawa 2015, s. 341.

415 Ustawa z dnia 30 sierpnia 2002 . prawo o postepowaniu przed sgdami administracyjnymi (t.j.
Dz.U. z 2024 r. poz. 935 ze zm.).

416 3, Zimmermann, Prawo administracyjne, Warszawa 2020, s. 537.
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2. Stanowisko stron— zarysowanie argumentacji wnioskodawcy oraz organu
administracji publicznej.

3. Podstawe prawnag — okre$lenie przepisow prawa majacych zastosowanie w
sprawie.

4. Analize stanu faktycznego — ustalenie czy organ administracyjny prawidlowo
zebrat 1 ocenit materiat dowodowy.

5. Rozwazania prawne — interpretacj¢ przepisOw w odniesieniu do konkretnej
sprawy.

6. Podsumowanie i konkluzj¢ — jednoznaczne wskazanie powodow, dla ktérych

skarga zostala uwzgledniona lub oddalona.

Powyzsze wymogi formalne, zgodnie z art. 193 p.p.s.a., maja odpowiednie
zastosowanie w postgpowaniu przed Naczelnym Sadem Administracyjnym. Jak
mozna zauwazy¢, przewidziana przez ustawodawce struktura uzasadnienia jest bardzo
prosta i zwigzla, sprowadzajaca si¢ do przedstawienia faktow, podstawy prawnej oraz
ich interpretacji. Perswazyjno$¢ uzasadnienia orzeczen sadow administracyjnych
przejawia si¢ w obowigzku wyjasnienia podstawy prawnej. Obliguje to sad do
sformutowania jednoznacznych, jasnych twierdzen, ktore potwierdzaja wiasciwe
zastosowanie danego przepisu, jego wlasciwg interpretacje oraz zestawienie z
istniejacym stanem faktycznym. To wlasnie ta cze$¢ jest wzbogacana indywidualnym
charakterem sedziego, ktory wyrdznia si¢ np. poprzez styl konstruowania zdan, snucie
refleksji czy przywolywanie réznych stanowisk doktryny na poparcie swoich
argumentow.

Jezeli chodzi o postepowanie cywilne, to zgodnie z art. 327 §1 pkt. 1 i 2
ustawy z dnia 17 listopada 1964 r. Kodeks postepowania cywilnego (dalej k.p.c.)*!’
uzasadnienie wyroku wydanego przez sad pierwszej instancji powinno zawierac:
wskazanie podstawy faktycznej rozstrzygnigcia, obejmujacej ustalenie faktow, ktore
sad uznat za udowodnione, dowodow, na ktdrych si¢ oparl, i przyczyn, dla ktérych
innym dowodom odméwit wiarygodnosci dowodowej, a takze wyjasnienie podstawy
prawnej wyroku z przytoczeniem przepisow prawa. Zgodnie z §2 uzasadnienie
wyroku sporzadza si¢ w sposob zwiezty. Tak, jak w przypadku postgpowania

administracyjnego, rowniez tutaj forma uzasadnienia jest wigc Scista i rzeczowa.

417 Ustawa z dnia 17 listopada 1964 r. — Kodeks postepowania cywilnego (t.j. Dz.U. z 2024 1. poz.
1568 ze zm.).
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Dodatkowo kodeks postepowania cywilnego przewiduje rowniez warunki dla
uzasadnienia sadu drugiej instancji. Zgodnie z art. 387 §2! k.p.c. w uzasadnieniu
wyroku sadu drugiej instancji wskazanie podstawy faktycznej rozstrzygnigcia mozna
ograniczy¢ do stwierdzenia, ze sad drugiej instancji przyjal za wlasne ustalenia sagdu
pierwszej instancji, chyba Ze sad drugiej instancji zmienit lub uzupetnit te ustalenia.
Jezeli sad drugiej instancji przeprowadzit postepowanie dowodowe lub odmiennie
ocenil dowody przeprowadzone przed sagdem pierwszej instancji, uzasadnienie
powinno takze zawiera¢ ustalenie faktow, ktore sad drugiej instancji uznal za
udowodnione, dowodow, na ktorych si¢ oparl, i przyczyn, dla ktérych innym
dowodom odmoéwit wiarygodnosci 1 mocy dowodowej. Co wigcej, wyjasnienie
podstawy prawnej wyroku z przytoczeniem przepisdw prawa powinno objaé oceng
poszczegolnych zarzutow apelacyjnych, a poza tym moze ograniczy¢ si¢ do
stwierdzenia, ze sad drugiej instancji przyjal za wlasne oceny sadu pierwszej instancji.

Warto rowniez zwroci¢ uwage na kierunek zmian wprowadzony nowelizacjg z
2019 roku*8. Miata ona na celu usprawnienie postepowania cywilnego i jego
przebiegu i miata ona rowniez wptyw na form¢ sporzadzania uzasadnief, a mianowicie
wlasnie na ich skrocenie. Nowela wprowadzita mozliwos$¢ sporzadzenia pisemnego
uzasadnienia tylko co do cze¢sci orzeczenia, czyli do wybranych jego punktow.

W postepowaniu cywilnym uzasadnienie moze by¢ ustne i pisemne. Pisemne
uzasadnienie sporzadza si¢ na wniosek strony. Ustne z kolei jest podawane po
ogloszeniu sentencji orzeczenia, ze wskazaniem powoddéw rozstrzygniecia. W
doktrynie jednak wskazuje si¢, ze ustne powody rozstrzygniecia nie sg doktadnie tym
samym co uzasadnienie — sg one przede wszystkim glownymi, kierunkowymi
motywami, a uzasadnienie jest rozbudowang i uporzadkowana refleksja, prezentujaca
wszelkie kwestie sporne i niesporne stanowiace podstawe rozstrzygniecia'®. Forma
ustna nie umozliwia wigc tak precyzyjnego i rozbudowanego wywodu, co forma
pisemna, nie musi tez spelnia¢ wymogow przewidzianych art. 327 §1 pkt. 1i2 k.p.c.,
jednakze pozadane jest, aby tre$¢ ustnych powodow rozstrzygnigcia byta zblizona do

tresci pisemnego uzasadnienia*?°.

418 Ustawa z dnia 4 lipca 2019 r. o zmianie ustawy — Kodeks postepowania cywilnego oraz niektérych
innych ustaw.

418 Zob. P. Rylski, Uzasadnienie orzeczenia w postepowaniu cywilnym przed sqdami powszechnymi
[w:] Uzasadnienia decyzji stosowania prawa, red. I. Rzucidlo-Grochowska, M. Grochowski, Warszawa
2015, s. 215.

420 1bidem, s. 216.
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Artykut 327 §1 pkt. 112 k.p.c. wskazuje na minimalny zakres uzasadnienia,
a tre$¢ uzasadnienia jest kazdorazowo wyznaczana przez zakres rozstrzygnigcia, czyli
tre§¢ sentencji orzeczenia*?!. To wlasnie orzeczenie per se bedzie wyznaczato ramy
tego, co powinno znalez¢ si¢ w uzasadnieniu. Szczegolng uwage nalezy tutaj zwrocic
na podstawy faktyczne rozstrzygni¢cia, ktore rozumiane szeroko, stanowig nie tylko
Sciste ustalenia (czyli wskazanie faktoéw ustalonych przez sad), ale takze zwigzane z
nimi operacje logiczne i psychologiczne, majace charakter analityczny*??. W tym
zakresie bedzie miescita si¢ wyktadnia pojec ,.estetyczny” i ,,artystyczny” oraz kwestie
z tym zwigzane. Jak wskazuje Henryk Pietrzykowski, w metodyce pracy se¢dziego
istotne jest umieszczanie w uzasadnieniu konkretnych elementdéw stanu faktycznego,
pism procesowych oraz innych istotnych informacji w wybranych cze¢sciach
uzasadnienia, co ma przyczyni¢ si¢ do pelniejszego 1 jasniejszego obrazu
postepowania oraz wyjasnienia sprawy, w tym transparentnosci procesu decyzyjnego
sedziego*?®,

Kazde uzasadnienie, w szczegodlnosci to sporzadzone w postepowaniu
pierwszoinstancyjnym, zawiera w sobie co$ z indywidualnego charakteru sedziego.
Jak wigc tworzone sa uzasadnienia przez sad drugiej instancji? Zgodnie z
przytoczonym wczesniej art. 387 §2! k.p.c ma ono byé¢ zwiezle i przejrzyste, ale
zawiera¢ stanowisko sadu pierwszej instancji (jesli zostato uznane za stuszne) lub
wlasne (jesli zostalo uznane za niestuszne). To powoduje, ze sad drugiej instancji
bedzie przytacza¢ stwierdzenie sadu pierwszej instancji w rozbudowanej czgsci
historycznej, parafrazujgc stan faktyczny i samo orzeczenie, probujgc dopasowaé do
niego swoj styl i jezyk, aby zapewnié jak najbardziej zrozumiate przedstawienie
swojego stanowiska. Powoduje to, ze w orzeczeniach sadu drugiej instancji, termin
»estetyczny” 1 ,,artystyczny” moze by¢ jedynie przywotywany jako ustalenie faktyczne
sadu pierwszej instancji, a sam sgd odwotawczy nie odniesie si¢ do tego terminu i nie
zajmie swojego stanowiska w tej kwestii.

Migdzy postepowaniem karnym a cywilnym mozna zauwazy¢ wyrazne
roznice, rowniez w odniesieniu do formy sporzadzania uzasadnien. Z cech wspdlnych

mozna wskaza¢ dwa te same rodzaje uzasadnien, czyli ustne i pisemne. Ustne

421 S, Dgbrowski, A. Lazarska, Uzasadnianie orzeczen sqdowych w procesie cywilnym ,Przeglad
Sadowy” 2012, nr. 2, s. 18.

422 p, Rylski, Uzasadnienie orzeczenia w postepowaniu cywilnym..., s. 224.

423 H. Pietrzykowski, Metodyka pracy sedziego w sprawach cywilnych, Warszawa 2021, s. 52.
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uzasadnienie rozstrzygni¢cia w postepowaniu karnym wynika wprost z tresci art. 418
§ 3 ustawy z dnia 6 czerwxa 1997 r. - Kodeks postepowania karnego (dalej: k.p.k.)*?*
- w odniesieniu do wyroku sadu pierwszej instancji, oraz art. 418 § 3 w zw. z art. 458
k.p.k. — w odniesieniu do uzasadnienia wyroku sadu wyzszej instancji. Rowniez tutaj
ustne powody rozstrzygnigcia zawieraja najwazniejsze motywy, ktére byly
przedmiotem analizy i oceny sadu, jednak ze wzgledu na specyfike spraw karny,
potrafia by¢ one bardzo rozbudowane 1 bogate w szczegoély. Ustne uzasadnienie
powinno by¢ niesprzeczne z uzasadnieniem pisemnym.

Zgodnie z art. 424 § 1 pkt 1 k.p.k. uzasadnienie pisemne powinno zawiera¢
zwiezte wskazanie, jakie fakty sad uznal za udowodnione lub nieudowodnione, na
jakich w tej mierze oparl si¢ dowodach i1 dlaczego nie uznal dowodéw przeciwnych.
Jak wskazano w pkt 2, uzasadnienie powinno rowniez zawiera¢ zwig¢zle wyjasnienie
podstawy prawnej wyroku. Dodatkowo, uzasadnienie w postepowaniu karnym ma
trzeci element, uregulowany w §2, gdzie zostaty zawarte rozwazania dotyczace kary,
w postaci okolicznos$ci, ktore sad mial na wzgledzie przy jej wymiarze, a zwlaszcza
przy zastosowaniu nadzwyczajnego ztagodzenia kary, Srodkow zabezpieczajacych
oraz przy innych rozstrzygnigciach zawartych w wyroku. Warto wskaza¢, ze ten
wewnetrzny uktad bedzie roznit si¢ od rodzaju wyroku, jaki zapadt w sprawie — inny
bedzie dla wyroku skazujacego, a inny dla wyroku uniewinniajacego.

W pierwszej czeSci dotyczacej faktow, sad przedstawia okoliczno$ci
faktyczne, ktore zostaty uznane za udowodnione w toku rozprawy gldwnej, sa wigc W
ocenie sagdu bezsporne, wynikaja bezposrednio z dowoddéw i stanowig podstawe
rozstrzygniecia. Ta cze$¢ uzasadnienia ma by¢ doktadna, zwigzta i przede wszystkim
stanowcza®*?®. W czeéci dotyczacej podstawy prawnej sad moze przywota¢ rowniez
stanowisko autoréw komentarzy, interpretacje Sadu Najwyzszego oraz tezy z orzeczen
innych sagdéw lub organdéw, jesli odpowiadajg one istniejgcemu stanowi
faktycznemu*?®. W odniesieniu do ostatniej cze$ci — tutaj istotne jest powotanie
konkretnych okoliczno$ci wystepujacych w danej sprawie oraz argumentow, ktore

byty decydujace dla zapadtego orzeczenia®?’.

424 Ustawa z dnia 6 czerwca 1997 r. — Kodeks postepowania karnego (t.j. Dz.U. z 2025 r. poz. 46 ze
zm.).

425 J, Mierzwinska-Lorencka, Uzasadnianie wyrokéw w sprawach karnych [w:] Uzasadnienia decyzji
stosowania prawa, red. I. Rzucidto-Grochowska, M. Grochowski, Warszawa 2015, s. 273.

426 1bidem, s. 276.

421 1bidem.
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Tak jak w postepowaniu cywilnym brak byto regulacji, ktora nakreslata forme
uzasadnienia, tak w postepowaniu karnym wprowadzono wymodg sporzadzania
uzasadnienia na formularzu wedlug ustalonego wzoru, zgodnie z rozporzadzeniem
Ministra Sprawiedliwosci z dnia 28 listopada 2019 r.%?8 Celem tego zabiegu miato by¢
ograniczenie pracochtonno$ci 1 uproszczenie procesu sporzadzania uzasadnien
sadowych poprzez uporzadkowanie struktury uzasadnienia i operowanie krotszymi
konstrukcjami jezykowymi. Niemniej jednak zmiana ta wywotata wiele kontrowersji
i spotkata si¢ z wicloma glosami Kkrytyki, w tym rowniez ze strony Sadu

429 Do glownych zarzutéw, ktore sa podnoszone przeciwko stosowaniu

Najwyzszego
formularzy uzasadnien wyrokow, naleza: naruszenie rzetelnosci procesu, ograniczenie
sfery wolno$ci wyrazania swoich mysli przez sad, w tym swobody tresci 1 formy
uzasadnienia (gdyz musi on si¢ ograniczy¢ do wskazanych formutek), ograniczenie
mozliwosci odwolywania si¢ do literatury przedmiotu, orzecznictwa i glosow
doktryny oraz w kosekwencji tego wszystkiego utrudnienie zrozumienia takiego
uzasadnienia przez nieprofesjonalnych uczestnikow procesu, co tworzy dodatkowa
barier¢ komunikacyjng migdzy sagdem a spoteczenstwem**°,

Co ciekawe, ustawodawca nie przewidzial wprowadzenia takich formularzy
uzasadnien w sprawach o wykroczenia. Tutaj, zgodnie z art. 82 § 1 ustawy z dnia 24
sierpnia 2001 r. - Kodeks postepowania w sprawach o wykonczenia*!, uzasadnienie

powinno zawiera¢ te same elementy, ktore zostaly wymienione w art. 424 k.p.k.,

powinno by¢ zwigzte oraz nie powinno zawiera¢ zbednych refleksji oraz wywodow,

428 Rozporzadzenie Ministra Sprawiedliwoéci z dnia 28 listopada 2019 r. w sprawie wzoréw formularzy
uzasadnien wyrokow oraz sposobu ich wypetniania (Dz.U. 2019, poz. 2349).

429 Jak wskazal Sad Najwyzszy: ,,Przyjety wzoér formularzy uzasadnien wyrokow (...) nie moze
stanowi¢ rzetelnej wiedzy o przebiegu procesu wyrokowania, w szczegoélnosci (...) argumentach
i wnioskowaniach, ktére doprowadzily sad do zapadlego rozstrzygnigcia. Wzory majg charakter
hermetyczny, nakazujacy pogrupowanie okreslonych dowodéow w ramach poszczegolnych sekeji, czy
to w zakresie ustalen faktycznych, czy to w kwestii oceny dowodow (...) (formularze) (...) zawe¢zaja
zakres realizacji normy prawnej wystowionej w art. 424 § 1 12 k.p.k., poniewaz ograniczajg sad
W realizacji obowiazku wyjasnienia przyczyn, z powodu ktérych wydal orzeczenie lub jego istotng
cz¢$¢, a na dalszym etapie utrudniajg merytoryczng kontrole wyroku (...). Poszczegdlne cze$ci wzordow
formularzy uzasadnien wyrokéw (...) nie sg dostatecznie precyzyjne. W konsekwencji moga
doprowadzi¢ do pobieznej oceny materiatu dowodowego oraz narusza¢ funkcje jakie pelni uzasadnienie

wyroku sadu karnego.”, zrodto:
https://legislacja.rcl.gov.pl/docs/517/12326407/12636231/12636234/dokument427599.pdf,  (dostep:
2.05.2025r.).

40 A, Franczyk, Formularze uzasadnietr wyrokéw — czas najwyziszy sie z nimi pozegnadl,

https://palestra.pl/pl/e-palestra/54/2024/formularze-uzasadnien-wyrokow-czas-najwyzszy-sie-z-nimi-
pozegnac (dostep: 13.03.2025 1.).

431 Ustawa z dnia 24 sierpnia 2001 r. — Kodeks postepowania w sprawach o wykroczenia (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 977 ze zm.).
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w szczeg6lnosci o charakterze teoretycznym, ktoére wykraczalby poza Scisty zakres

rozstrzygnigcia*®?,

3.3. Funkcje uzasadnienia decyzji sadowej

Uzasadnienie decyzji sadowej charakteryzuje si¢ wytacznoscia oraz jednorazowoscia
— dotyczy ono konkretnego stanu faktycznego 1 stanowi wyjasnienie przez sad swojej
argumentacji na rzecz podjetej decyzji*®. Z tego wzgledu pierwsza funkcja, ktore
pelni jest funkcja informacyjna.

Uzasadnienie sagdowe umozliwia stronom postgpowania oraz szerzej —
spoleczenstwu, zrozumienie motywoOw rozstrzygnigcia - wskazujagc podstawy
faktyczne i prawne wyroku. Przy czym strony postepowania powinny by¢ przekonane,
ze ich stanowiska zostaly wziete pod uwage, a samo rozstrzygnigcie jest obiektywne,
ale tez indywidualne. Sprawia to, Ze uzasadnienie powinno by¢ kompletne,
wszechstronne oraz staranne z punktu widzenia merytorycznego i prawnego, bowiem
uzasadnienie zdawkowe i ,,byle jakie” moze naruszaé¢ prawa stron*3* Co wiecej,
postuluje si¢ by uzasadnienie miato charakter dyskursywny — stanowito dialog migdzy
sadem a stronami postepowania**®. Sad w sposoéb komunikatywny i zrozumialy ma
wyjasni¢, dlatego rozstrzygniecie przez niego podjete jest stuszne i zgodne z prawem.
Brak tych elementow moze prowadzi¢ do poczucia niesprawiedliwosci oraz
podwazania podj¢tej decyzji.

Druga funkcjg jest funkcja legitymacyjna, ktora ma wzmacnia¢ zaufanie
obywateli do sadownictwa jako trzeciej wtadzy, poprzez jawno$¢ i transparentno$é
motywOw stojacych za danym rozstrzygnigciem, co jest waznym elementem
demokratycznego panstwa prawnego. Wspomniatam wczesniej, ze funkcja ta przez
znaczny czas byla zaburzona. Ewa tetowska nazwata to wprost ,,zapascia polskiego
sadownictwa”, podkreslajac, ze wymagania i oczekiwania spoteczne odnoszace si¢ do
trzeciej wladzy sg obecnie znacznie podwyzszone, a do jej legitymizacji nie wystarcza

deklaracja, ze dziala sie na podstawie mandatu prawa i zgodnie z prawem**. Cho¢ od

432 7ob. M. Rogalski, Komentarz do art. 35 [w:] Kodeks postepowania w sprawach o wykroczenia.
Komentarz. wyd. 2 A. Kieltyka, J. Paskiewicz, A. Wazny, M. Rogalski, Warszawa 2022.

433 M. Grochowski, Uzasadnienie orzeczenia drugiej instancji i jego deficyty (studium przypadku),
,Panstwo i Prawo” 2024, z. 2, s. 72.

434 M. Sekowski, Psychoanalityczne uwagi na temat uzasadnienia..., . 470.

435 |bidem, s. 471.

43 E. Letowska, Pozaprocesowe znaczenie uzasadnienia..., s. 8-9.
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publikacji artykulu E. Letowskiej mingto juz kilkanascie lat, to kwestia ta wcigz
pozostaje aktualna i stanowi postulat kiecrowany w stron¢ sedziéw, aby konstruujgc
swoje uzasadnienia pami¢tali, kto jest ich adresatem, na kogo maja oddziatywac 1 jaki
cel im przyswieca. W demokratycznym panstwie prawnym wiladza, w tym takze
sadownicza, ma obowigzek uczestniczenia w spotecznym dyskursie i wiasnie
uzasadnienia mogg na ten dyskurs oddziatywac, bo to wlasnie sad jest instytucja, ktora
pozwala na lepsze zrozumienie prawodawcy i przepisOw przez niego stanowionych
przez ,,zwyktego” obywatela.

Uzasadnienie moze peti¢ rowniez funkcje kontrolng, bo pozwala na oceng
poprawnosci podjete] decyzji przez instancje odwotawcze, ale takze pozwala
sedziemu na uporzadkowanie i1 weryfikacj¢ wilasnego procesu decyzyjnego i
argumentacyjnego w danej sprawie®*’. Taka samokontrola jest pierwszym etapem
realizacji tej funkcji i pozwala na wychwycenie btedu, zanim zrobi¢ to np. sad wyzszej
instancji. Niestety, w sytuacji, gdy nie ma obowigzku sporzadzenia uzasadnienia lub
gdy jest ono zdawkowe, ograniczone do przytoczenia stanu faktycznego i podstawy
prawnej rozstrzygnigcia, funkcja ta nie jest w petni realizowana, co z kolei moze
skutkowaé zaniechaniem sedziowskiej samokontroli i obnizeniem jako$ci pracy

438

sedziow™°. Drugim etapem realizacji tej funkcji jest kontrola dokonywana przez sady

wyzszej instancji, ktora umozliwia wykrycie 1 naprawe btedow popetnianych przez
sad orzekajacy w sprawie, a takze pozwala na utrzymanie jednolitoéci orzekania®®,

Aby funkcja kontrolna mogta by¢ spelniona, musi by¢ zrealizowana funkcja
dokumentacyjna. Chodzi tutaj o udokumentowanie dokonanej wyktadni i
subsumcji**. Uzasadnienie zawiera wytlumaczenie procesu myslowego dokonanego
przez s¢dziego, czyli przyporzadkowania przez niego ustalonego stanu faktycznego
do sformutowanej w wyniku wyktadni normy prawnej. Dzigki temu orzeczenia nie
maja charakteru arbitralnego 1 moga podlegac ocenie i kontroli zewngtrzne;.

Wyzej wymienione funkcje pokazuja, ze uzasadnienie sagdowe ma przede
wszystkim stuzy¢ uspotecznieniu decyzji sadowych poprzez ,,podjecie proby ich

wyjasnienia adresatowi (i przez to zyskanie akceptacji, a nie tylko postuszenstwa), a

47 E. Letowska, A. Paprocka, I. Rzucidlo-Grochowska, Podstawy uzasadniania w prawie
konstytucyjnym i migdzynarodowym [w:] Uzasadnienia decyzji stosowania prawa, red. 1. Rzucidto-
Grochowska, M. Grochowski, Warszawa 2015, s. 16-17.

438 |bidem.

439 |bidem, s. 17.

440 1bidem.
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takze rozszerzenia zakresu oddzialywania wyrokoéw, wiaczenie do dyskursu
publicznego, uczynienie narzgdziem promieniowania okreslonej aksjologii i

pozyskiwania zaufania do wiladzy”**

. Wspotczesne standardy demokratycznego
panstwa prawnego wymagaja, aby uzasadnienia orzeczen nie byly jedynie realizacja
formalnego wymogu, lecz faktycznym narzedziem ochrony praw obywateli przez

arbitralnos$cig decyzyjng oraz formg komunikacji mi¢dzy sagdem a spoteczenstwem.

3.4. Badania nad uzasadnieniami sadowymi

3.4.1. Wprowadzenie

,Uzasadnienie” nie jest pojeciem jednoznacznym i moze jednoczesnie oznaczac jakie$
dziatanie, jak 1 wynik tego dziatania. Badajac jedno, nieuchronnie trzeba réwniez
zbada¢ drugie. Nic wigc dziwnego w tym, ze badania nad uzasadnieniami cieszg si¢
takim zainteresowaniem ze strony prawoznawstwa. Uzasadnienia sagdowe stanowig
przejaw stosowania prawa 1 sg niezwykle interesujgcym, a takze atrakcyjnym
poznawczo materialem badawczym, bo potrafig dotyczy¢ wielu réznych dziedzin 1
moga by¢ analizowane z wielu roznych perspektyw.

Wplyw na rozw¢j badan nad uzasadnieniami sgdowymi miaty spostrzezenia
realistow, ktorzy analizowali je w sposob empiryczny i psychologiczny. Zamiast
traktowa¢ uzasadnienia sagdowe jako obiektywne i neutralne wywody logiczne,
wskazywali, Zze sa one czesto racjonalizacja decyzji podjetych na podstawie
czynnikow pozaprawnych. Wsrdd czynnikow, ktére moga mie¢ wpltyw na proces
decyzyjny wyrozniali oni osobowos¢ i doswiadczenie sedziego, jego przekonania i
emocje, spoleczne i polityczne tto sprawy, praktyke orzecznicza oraz udziat emocji i
intuicji, ktére cho¢ nie zawsze mialy zwiazek z logicznym rozumowaniem, podlegaja
poOzniej racjonalizacji.

Jak wskazywatam na poczatku pracy, nauki prawne obok specyficznej dla niej
metologii, korzystaja z dorobku innych dziedzin, w tym przede wszystkim nauk
spotecznych. Znacznie poszerza to mozliwosci badawcze nauk prawnych, bo pozwala
na prowadzenie takze badan empirycznych. Badania empiryczne pozwalajg na analize

danych pochodzacych z do$wiadczenia, dotyczacych osob, obiektow czy zjawisk,

441 Ibidem, s. 16.
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ktoére sg dostgpne naszym zmystom. W odniesieniu do nauk prawnych moge by¢ one
szczegblnie przydatne do zrozumienia dzialania prawa w praktyce i tego, jak ono
funkcjonuje w rzeczywistosci spolecznej, gospodarczej, polityczne;.

Centralnym pojeciem badan empirycznych jest pojecie zmiennej, czyli
identyfikatora, ktéremu badacz nadaje okreslona tre$¢**2. Zmienno$¢ mozna wyrazié
W sposob ilosciowy lub jako$ciowy, a takze w sposob mieszany. W odniesieniu do
uzasadnien sgdowych, badania ilosciowe skupiatyby si¢ na danych liczbowych,
pozwalajacych na identyfikacj¢ konkretnych wzorcow w uzasadnieniach orzeczen.
Badania jakosciowe z kolei begda poglebiong analiza treSci uzasadnien,
skoncentrowang na ich interpretacji i znaczeniu.

Uzasadnienia orzeczen sagdowych moga by¢ badane w réznoraki sposob, w
zaleznosci od tego, na jakie pytania badacz chce si¢ znalez¢ odpowiedz oraz co jest
celem badania. Dalej zostang przedstawione rézne metody badania uzasadnien, jakie

pojawiaja si¢ w praktyce badania prawa w dziataniu.

3.4.2. Metody badania uzasadnien orzeczen

Jedng z najbardziej tradycyjnych i fundamentalnych metod badania uzasadnien
orzeczen jest metoda dogmatyczno-prawna, ktéra polega na analizie przepiséw
prawnych pod katem ich spojnosci logicznej 1 jezykowej oraz ich interpretacji przez
sady. Obejmuje ona analiz¢ normatywna, czyli sprawdzenie czy sad poprawnie
zastosowal przepisy prawa materialnego i procesowego, badanie uzasadnien pod
katem przeprowadzonej wykladni i jej metod, a takze poréwnywanie rdéznych
uzasadnien w podobnych sprawach w celu wykrycia ewentualnych sprzecznosci w
orzecznictwie sgdowym.

Inng metodg czesto pojawiajaca si¢ w praktyce jest metoda argumentacyjna®*,
ktora koncentruje si¢ na analizie struktury i jakos$ci argumentacji w uzasadnieniach
sadowych. W ramach tej metody badacz sprawdza, jakie rodzaje argumentéw zostaty

zastosowane w uzasadnieniu, czy argumentacja sagdu byla spdjna i logiczna oraz czy

42 A, Kotowski, Podstawowe zalozenia badan empirycznych w prawoznawstwie — préba konfrontacji
,»Studia Prawnicze” 2017, z. 2, s. 102.

443 Zob. M. Araszkiewicz, Dogmatyka prawnicza a teoria schematéw argumentacyjnych. Zarys
kierunku badarn ,,Zagadnienia naukoznawstwa” 2016 nr 3 s. 371-383; M. Araszkiewicz, Rozumowania
prawnicze i schematy argumentacyjne w sqgdowym stosowaniu prawa [W:] Argumenty i rozumowania
prawnicze w kontytucyjnym panstwie prawa: komentarz, red. M. Florczak-Wator, A. Grabowski,
Krakow, s. 90-156.
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pojawity si¢ jakies dodatkowe elementy, jak np. uzycie zasad retoryki prawnicze;j,
ktore wptynely na charakter i odbior uzasadnienia. Metoda ta przede wszystkim
pozwala oceni¢ poprawnos$¢ logiczng wywodu sadu oraz jej perswazyjnos$¢ i
komunikacyjno$¢.

Jeszcze inng metoda jest metoda studium przypadku (case study), ktora polega
na doglebnej analizie wybranych orzeczen sadowych wraz z okoliczno$ciami im
towarzyszacymi np. brane pod uwagg sg czynniki spoteczne, polityczne, gospodarcze,
okoliczno$ci sprawy, precedensy, sama osoba sg¢dziego i jego uzasadnienie w
konkretnej sprawie. Istotny tutaj jest kontekst danej sprawy***. W odniesieniu do
badania uzasadnien sgdowych metoda ta nie jest jeszcze mocno rozwini¢cia 1 stanowi
bardzo ciekawy sposob badawczy. Mateusz Stepien wyrdznié trzy rodzaje case study,
ktore rozwingly si¢ w ramach nauk spotecznych: intensive case studies, intepretive
case studies oraz exploratory case studies, a zasadnicze réznice migdzy tymi trzema
rodzajami studium przypadku odnoszg si¢ do tego, czy 1) badanie jest zorientowane
na generalizacj¢ czy nie; 2) czy badanie jest ukierunkowane na teori¢ czy nie; 3) jak
badanie jest uzasadnione w odniesieniu do jego skupienia si¢ na matym obszarze; 4)
jaka jest skala strukturyzacji badan oraz 5) jaki jest zakres rozwazanych technik
badawczych*®. Mateusz Stepien wyrdznitl rowniez cztery podstawowe modele
badawcze uzasadnien sadowych, wlasnie w ramach case studies**, jednak na potrzeby
tej pracy problematyka ta ograniczy si¢ do tego, co zostato juz omowione wczesnie;j.

Intensywny rozwoj technologiczny sprawit, ze rozwinely si¢ rowniez nowe
metody badawcze, wykorzystujace narzgdzia informatyczne, bazujace gtownie na
sztucznej inteligencji, co pozwala na analize duzych zbiorow orzeczen oraz szybsze
identyfikowanie wzorcow argumentacyjnych. Wsrdd programow, ktore od lat zajmuja
si¢ analiza tekstu mozna wymieni¢ QueryTermAnalyzer, OpenNLP, General

Architecture for Text Engineering*’, R i Python oraz Relativity. Oprocz tego pojawity

444 Wsrod wielu definicji case study, stowo ,.kontekst” odgrywa wazng role. np. ,,A case study is an
empirical inquiry that investigates a contemporary phenomenon within its real-life context, especially
when the boundaries between phenomenon and context are not clearly evident” R.K.Yin, Case Study
Research Design and Methods, 5 ed.,, Thousand Oaks 2014, s. 13; ,,A case study is an in-depth
exploration from multiple perspectives of the complexity and uniqueness of a particular project, policy,
institution, programme or system in a “real-life” context” H. Simons, Case Study Research in Practice,
Londyn 2009, s. 21.

445 M., Stepien, Using Case Studies for Research on Judical Opinions: Some Preliminary Insights “Law
and Method” 2019, s. 3-4.

446 1bidem, s. 13

47 M. Stepien, Socjologiczna perspektywa badan uzasadnien sqdowych [w:] Uzasadnienia decyzji
stosowania prawa, I. Rzucidto-Grochowska, M. Grochowski (red.), Warszawa 2015, s. 463.
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si¢ programy, ktore glownie wykorzystywane s3 do analizy orzecznictwa,
precedensow oraz strategii sagdowych, jak Lex Machina czy CaseLaw Analytics. W
odniesieniu do jakosciowej analizy danych popularnych programem jest MAXQDA
oraz CAQDAS.

Do badan empirycznych uzasadnien sagdowych w dysertacji uzylam techniki

CSA, ktorej zatozenia szerzej omowi¢ ponizej.

3.4.3. Technika SCA w badaniach nad uzasadnieniami orzeczen

Do badan empirycznych uzasadnien sadowych w dysertacji uzytam techniki CSA,
ktore zatozenia nalezy omowi¢ ponizej. Tak jak wskazatam na poczatku pracy, w
zatozeniach metodologicznych, bezposrednig inspiracjg do zastosowania tej techniki
byly badania przez prowadzone Kataarzyn¢ Ruzyczke, dotyczace uzycia terminu
empatia w uzasadnieniach polskich sadow powszechnych*®, Oprocz tego wazna dla
mnie publikacja byt artykul Marka A. Halla oraz Ronalda F. Wrighta Systematic
Content Analysis of Judical Opinions, opublikowany w czasopi$mie ,,California Law
Review” w 2008 roku*4,

Systematic Content Analysis (SCA) to metoda, ktora narodzita si¢ w Stanach
Zjednoczonych w latach 50. XX wieku, zainspirowana realizmem prawniczym. Jak
wskazali Hall i Wright, technika SCA umozliwia badaczom zweryfikowanie lub
obalenie empirycznych twierdzen dotyczacych orzecznictwa, ktoére wystepuja
posrednio lub bezpo$rednio we wszystkich galeziach nauki prawa**°. Technika ta
polega na obiektywnym i powtarzalnym badaniu tekstow w celu identyfikacji
okreslonych wzorcow, np. fraz, terminologii, argumentacji. Pozwala ona rowniez
sprawdzi¢, czy podobne sprawy zostaly uzasadnione w podobny sposob, czy
uzasadnienia sg spdjne logicznie czy moze wystepuja pewne rozbieznosci. Ponadto,
SCA pozwala na analizg stylu uzasadnien — na przyktad bada, czy s¢dziowie stosuja
jezyk bardziej przystepny dla obywateli, czy tez postuguja si¢ specjalistycznym,

hermetycznym stownictwem prawniczym.

448 Zob. K. Ruzyczka, Uzycia terminu empatia....

449 Zob. M. A. Hall, R. F. Wright, Systematic Content Analysis of Judical Opinions “California Law
Review” 2008, vol. 96, s. 63- 122; przeprowadzili oni szeroki przeglad badan nad uzasadnieniami
sagdowymi z wykorzystaniem tej techniki na przestrzeni lat 1956-2006.

40 Ibidem, s. 77.
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Duzym atutem tej techniki jest, jak to okreslita Or Brook, mozliwos¢
identyfikacji ,,prawa w kontekscie”**!. Znaczy to, ze jej zastosowanie umozliwia
wylapanie czynnikéw pozaprawnych, ktore miaty wplyw na proces decyzyjny.
Pozwala to zrozumie¢, jak prawo faktycznie funkcjonuje w praktyce oraz jak
wygladaja jego relacje ze spoteczenstwem. Oprécz tego, zaleta tej techniki jest
mozliwos¢ zbadania duzej ilosci danych w relatywnie tatwy 1 ,,przyjazny” badaczowi
sposob*°2,

W literaturze przedmiotu mozna wskaza¢ réwniez inne sposoby podziatu
etapowego tej techniki. Podstawowym podziatlem jest ten, ktory zaproponowali w
swojej publikacji Hall i Wright, sktadajacy si¢ z trzech etapow:

1. wybor sprawy;

2. dobor sposobu kodowania tresci;

3. analiza kodowanych przepadkdéw, zazwyczaj za pomocg metod

statystycznych*2,
Or Brook takze przywotuje trzyetapowy podzial, jednak sktadajacy z nieco inaczej
nazwanych faz:

1. utworzenie bazy danych spraw;

2. systematyczne rejestrowanie iloSciowych i/lub jako$ciowych cech
przypadkdw w oparciu o wstepnie zdefiniowany protokot (nazywane tez
kodowaniem);

3. etap refleksji, w ktorym dokonuje si¢ kategoryzacji przypadkow oraz
wyciagania wnioskow*,

Oprocz tego mozna spotka¢ rdwniez cztero- 1 pigcioetapowa koncepcje stosowania
techniki SCA. Mariette Bengtsson, co prawda nie w odniesieniu do badania orzeczen
sadowych per se, ale do zastosowania tej techniki w prowadzeniu badan w ogole,
proponuje podzielenie jej na cztery fazy:

1. planowanie (ktére uwzglednia cel badania, probki, metodologie 1

praktyczng implikacje);

41 0. Brook, Politics of Coding: on Systematic Content Analysis of Legal Text [w:] The Politics of
European Legal Research, eds. M. Bartl, J.C. Lawrence, Chenltenham 2022, s. 110.

452 M. Salehijam, The Value of Systematic Content Analysis in Legal Research “Tilburg Law Review”
2018, vol. 23(1), s. 35.

43 M. A. Hall, R. F. Wright, Systematic Content Analysis..., s. 79.

44 0. Brook, Politics of coding..., s. 110.
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2. zbieranie danych (poprzez spisane lub werbalne pytania, a takze
obserwacje, ktore potem beda przetwarzane na tekst spisany);
3. analize¢ danych (ktéra uwzglednia dekontekstualizacje, rekontekstualizacje,
kategoryzacj¢ oraz konkluzj¢);
4. stworzenie raportu oraz prezentacje wynikow badan®®°,
Podobny, bo réwniez czteroetapowy podzial, w odniesieniu do badania literatury,
zaproponowali: Luna Khirfan, Megan Leigh Peck oraz Niloofar Mohtat:
1. zdefiniowanie celu badania;
2. przeglad literatury;
3. kodowanie danych;
4. analiza rezultatow i zaraportowanie danych*°®.
Pigcioetapowa koncepcja 1 zarazem najbardziej zlozona 1 szczegdétowa, zostata
zaprezentowana przez Maryam Salehijam, obejmujac:
1. wyznaczenie odpowiedniego pytania badawczego lub hipotezy;
2. 1identyfikacj¢ oraz zebranie odpowiednich danych do analizy;
3. zakodowanie danych;
4. wyciagniecie wnioskow/obserwaci;
5. zaraportowanie wynikOw w sposoéb zrozumiaty dla $rodowiska
prawniczego*’.
Na podstawie powyzszego, mozna zauwazy¢ wiele punktow stycznych pomigdzy
r6éznymi sposobami podziatu na etapy techniki SCA. Kluczowymi, bo powtarzajacymi
si¢ w kazdej proponowane] metodzie szczegdtowej, elementami jest wybor danych,
ich kodowanie oraz ich analiza, zwienczona wnioskami. Taki tez podstawowy,
trojetapowy podziat, ktory przedstawili Hall i Wright, zostat wybrany i zastosowany
w dalszych badaniach.

455 M. Bengtsson, How to Plan and Perform a Qualitative Study Using Content Analysis, “NursingPlus
Open” 2016, nr 2, s. 9-10.

46 . Khirfan, M.L. Peck, N. Mohtat, Digging for the Truth: A Combined Method to Analyze the
Literature on Stream Daylighting, “Sustainable Cities and Society” 2020, vol. 59, s. 2.

47 M. Salehijam, The Value of Systematic Content Analysis..., s. 36.
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4. Uzycie terminu ,,wartos¢ estetyczna” i terminu ,,wartos¢
artystyczna” — studium empiryczne

Wprowadzenie

Pojecie wartosci estetycznej oraz wartosci artystyczne wraz z nieoczywistg relacjg ich
wzajemnych zakresOw pojeciowych moze przysparza¢ trudnosci w praktyce
stosowania prawa. Sg to jednak pojecia odgrywajace istotng role z punktu widzenia
cho¢by prawa ochrony dziedzictwa kultury, lecz nie tylko. Mimo ich pozornie
oczywistego znaczenia, przedstawione w dysertacji stanowiska przedstawicieli nauki
prawa pokazuja, ze sg to kategorie trudne do jednoznacznego zdefiniowana i istnieje
wiele rozbieznosci. Z tego wzgledu to, jak oba te pojecia sa postrzegane i
interpretowane przez sady, wydaje si¢ wyjatkowo pomocne i istotne.

Celem niniejszego rozdziatu jest zbadanie w jaki sposdb terminy te sg uzywane
1 rozumiane w uzasadnieniach orzeczen sagdow polskich. Analiza uzasadnien zostata
przeprowadzenia przy uzyciu wspominanej metody SCA, umozliwiajacej
systematyczne i empiryczne badanie tresci tekstu pod katem ukrytych struktur
poznawczych. W pierwszej kolejnosci przedstawiam poszczegdlne etapy badawcze,

by nastepnie przedstawi¢ wyniki badan z podziatem na kategorie.

4.1. Prezentacja poszczegolnych etapow prowadzonych badan

4.1.1. Etap 1. Wybor materialu badawczego tj. uzasadnien sedziowskich do
analizy

Aby zebra¢ material zrédtowy potrzebny do badan empirycznych postuzylam sig
dokumentami publicznie dostgpnymi wW: 1) Centralnej Bazie Orzeczen Sadoéw
Administracyjnych i 2) na Portalu Orzeczen Sadéw Powszechnych.

W wyszukiwarke Centralnej Bazy Orzeczen Sadow Administracyjnych
wpisywalam nastepujace stowa: ,wartos¢ estetyczna”, ,estetyczny”, ,,warto$¢
artystyczna”, ,,artystyczny” zaznaczajac jednoczes$nie opcje odmiany stow i w
przypadku ,,wartosci estetycznej” oraz ,,warto$ci artystycznej” skorzystalam z opcji
fraz przyblizonych, ktora pokazuje wystepowanie tych dwoch stow tacznie. Lacznie
dalo to 20 661 wynikow (583 dla wartosci estetycznej, 10356 dla stowa estetyczny,
815 dla wartosci artystyczne oraz 8907 dla stowa artystyczny).
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Z kolei na Portalu Orzeczen Sadow Powszechnych wpisywatam nastepujace
stowa: estetyczny, estetyka, artystyczny oraz artyzm, co tacznie dalo mi 10 958
orzeczen (4310 dla slowa estetyczny, 4872 dla slowa artystyczny, 1764 dla stowa
estetyka i 12 dla stowa artyzm).

[lo$¢ uzasadnien, w ktorych pojawiajg si¢ wartosci estetyczne 1 wartosci
artystyczne moze budzi¢ niemate zdumienie, a dla badacza nawet lekkie przerazenie.
Przy okazji omawiania struktury uzasadnienia, zwréocitam uwage na to, ze sklada sie
ono z dwoch czgsci, czyli stanu faktycznego oraz rozwazan prawnych, polegajacych
na dokonaniu przez sad subsumpcji przepisow prawa materialnego do ustalonego
stanu faktycznego. Ze wzgledu na cel pracy postanowitam skupic¢ si¢ wylacznie na
zwrotach, ktore wystepuja w tej drugiej czesci, czyli w rozwazaniach sgdu, ktéry dane
orzeczenie wydat (z ewentualnym nawigzaniem do czg$ci historycznej orzeczenia,
jesli sad zgodzil si¢ ze stanowiskiem sadu nizszej instancji lub organem
postepowania). Wynikalo to z tego, ze przyjetym przeze mnie celem bylo
przedstawienie faktycznego rozumienia wartosci estetycznych 1 wartoSci
artystycznych przez sad, a nie przedstawianie poniekad ich ,,wtérnego” rozumowania,
bo przedstawionego np. przez strony postepowania, biegtych czy organy uczestniczace
w sprawie. Stad tez przy dokonywaniu selekcji orzeczen wybieralam te, ktore
zawieraja wylacznie odniesienia do warto$ci estetycznych 1 wartos$ci artystycznych,
formutujace ich rozumienie, a nie tylko przywotanie samego terminu, bez szerszej albo
wezsze] refleksji. To w znacznym stopniu pozwolil ograniczy¢ ilo$¢ badanych
orzeczen. Nastepnie stworzylam baze danych, w ktérej uwzglednita orzeczenia

podlegajace kodowaniu i ktére stanowity przedmiot dalszych badan.

4.1.2. Etap 2. Kodowanie tresci

Uzasadnienia poddatam jednakowemu systematycznemu kodowaniu tresci, zgodnie z
metoda kodowania Lee Epsteina i Andrew D. Martina*®, Jest to technika analizy
tekstow, ktora polega na klasyfikacji okreslonych fragmentow wedlug ustalonych
kategorii 1 czgsto jest wykorzystywana do analizy postaw, emocji i wartosci.

W opisywanych badaniach bratam pod uwagg odniesienia do wartosci

estetycznych 1 wartosci artystycznych, ktore pojawiaja si¢ po zwrocie ,,s3d (...) zwazyt

458 Zob. L. Epstein, A.D. Martin, An introduction to empirical legal research, Oxford 2014, s. 97-116.
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co nastepuje:”. Jednakze w sytuacjach, w ktorych sad zgodzil si¢ ze stanowiskiem
organu/sadu nizszej instancji, odnositam si¢ réwniez do tego, co zawarte w czesci tzw.
historycznej uzasadnienia, aby przywota¢ stanowisko organy/sadu nizszej instancji. W
kodowaniu znalazty si¢ wylacznie te odniesienia do warto$ci estetycznych i wartosci
artystycznych, ktore formujg ich rozumienie, a nie tylko przywotanie samego terminu,
bez mniejszej lub wickszej refleksji. Pozwolito mi to na eliminacj¢ znacznej ilosci
orzeczen, w ktorym warto$¢ estetyczna i warto$¢ artystyczna mialy jedynie charakter
akcydentalny 1 potencjalnie nic niewnoszacy do niniejszych badan. Jednocze$nie
musze przyznaé, ze selekcja ta stanowila niemale wyzwanie i wymagata czesto
poglebionej kontekstowej analizy tresci uzasadnienia. Proces kodowania wygladal w
ten sposob, ze danemu fragmentowi uzasadnienia dopisywatam kategorie kodowania,

a nastgpnie formutowatam opis, na co sad w podanym fragmencie wskazuje.

4.1.3. Etap 3. Analiza zakodowanych przypadkow

Kolejny etap to przeanalizowanie zakodowanych przypadkéw i przedstawienie
wynikow przeprowadzonych badan. Jesli chodzi o strukture analizy — dokonatam jej
bez podzialu na uzasadnienia sporzadzone przez konkretne sady (z catg pewnoscia
préba wykazania, czy warto$ci estetyczne i warto$ci artystyczne sg w rdézny sposob
postrzegane w zaleznosci od rodzaju sadu, jaki sporzadza uzasadnienie, bytaby tylko
wartoscig dodatnig tej pracy, jednak wykracza to poza zatozone w niej cele), lecz w
pierwszej kolejnosci beda omawiane uzasadnienia sagdéw administracyjnych, a w
dalszej sadow powszechnych. Wynika to z tego, ze warto$ci te pojawiajg si¢ przede
wszystkim w aktach prawnych, ktorych przepisy sg nastgpnie przedmiotem wykladni
wlasnie sgdéw administracyjnych.

Jednoczes$nie trzeba zaznaczy¢, Zze odniesienie si¢ do wartosci estetycznych i
wartosci  artystycznych czgsto w uzasadnieniach jest czesto akcydentalne,
niepozostajgce w Scistym zwigzku ze sprawg i jedynie sady nadmieniajg to w swoich
rozwazaniach, bez szerszych odniesien czy komentarzy. Nie zmienia to jednak faktu,
ze nawet pojedyncze zdanie pokazuje, jak te warto$ci sg rozumiane przez sad, co moze
pozniej rzutowac na przedstawianie tych warto$ci w praktyce. W zwiagzku z tym, nie
zawsze bede przytaczac okolicznos$ci faktyczne, aby opisa¢ sedno danej sprawy — bede
to robi¢ w sytuacji, gdy jej kontekst bedzie istotny z punktu widzenia warto$ci

estetycznych i wartosci artystycznych.
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Na podstawie przeprowadzonych badan udato mi si¢ wyodrebnic¢ kategorie
odnoszace si¢ do sposobow uzycia wartosci estetycznych i wartosci artystycznych w
uzasadnieniach wyrokéw sadoéw polskich — zaréwno powszechnych, jak i
administracyjnych.

Odnoszac si¢ do badan, mozna sformutowac kilka tendencji ogélnych. Po
pierwsze, znacznie wiecej jest odniesien w uzasadnieniach sgdowych do warto$ci
estetycznych niz do wartos$ci artystycznych w uzasadnieniach, przez co wigcej bedzie
kategorii sposobow uzycia tych pierwszych. Po drugie, kategorie te nie beda takie
same w obu przypadkach.

W ramach przeprowadzonych badan wyr6znitam nastepujace kategorie uzycia
wartosci estetycznych 1 artystycznych, ktére w dalszej czesci pracy zostaty
szczegblowo omoéwione wraz z przyktadami):

1. wartosci estetyczne jako synonim dla terminow ,tadny” i ,,pickny” — tutaj
podzielitam uzasadnienia na te, w ktorych uzycie to pojawia si¢ bezposrednio
oraz te, gdzie uzycie to jest posrednie, wymagajace poglebionej analizy;
jednoczesnie nalezy podkresli¢, ze kategoria ta jest zdecydowanie najbardziej
popularna;

2. wartosci estetyczne jako przejaw harmonii wobec danej rzeczy albo danego
zjawiska — chodzi tutaj o uzasadnienia w szczego6lno$ci dotyczace planowania
przestrzennego, gdzie harmonia jest uzyskiwana przez uwzglednienie wartosci
estetycznych przy ksztatltowaniu fadu przestrzennego;

3. wartoSci estetyczne jako termin niedookreslony i nieostry — czyli uzasadnienia,
w ktorych sad podkreslit niedookreslony i nieostry charakter tych wartosci;

4. wartoSci estetyczne jako termin o charakterze subiektywnym — chodzi tutaj o
uzasadnienia, w ktérych przy nawigzaniu do wartosci estetycznych, sad
podkreslit ich subiektywny charakter, co z kolei niesie za sobg rozne skutki;

5. wartoS$ci estetyczne pojawiajace si¢ w odniesieniu do moralno$ci — tutaj przede
wszystkim beda uzasadnienia, ktore odnosza si¢ do konstytucyjnej wartosci
pigkna;

6. wartoSci artystyczne rozumiane jako wartosci estetyczne — chodzi tutaj o
uzasadnienia, gdzie sad btednie przypisat warto$ciom artystycznych cechy
charakterystyczne dla warto$ci estetycznych;

7. wartosCi artystyczne przejawiajace si¢ jako wyraz indywidualnego pigtna

tworcy — w tej kategorii bedg uzasadnienia, w ktorych sad wskazat, ze wartosci
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artystyczne przejawiaja si¢ w cechach charakterystycznych dla danego
artysty/tworcy;

8. wartosci artystyczne przejawiajace si¢ w cechach charakterystycznych danego
obiektu;

9. wartoSci artystyczne jako termin o charakterze obiektywnym - chodzi tutaj o
uzasadnienia, w ktorych przy nawigzaniu do wartosci estetycznych, sad

podkreslit ich obiektywny charakter.

4.2. Przedstawienie wynikow badan z podzialem na kategorie

4.2.1. WartoSci estetyczne jako synonim dla terminéw ,tadny” i ,,piekny"

Ta kategoria jest zdecydowanie najcze¢sciej spotykana 1 widoczna w orzecznictwie.
Potraktowanie warto$ci estetycznych jako synonimu dla terminéw ,ladny” lub
,pickny” jest dokonywane przez sad bezposrednio lub posrednio.

Bezposrednie uzycie polega na wskazaniu wprost na zwigzek miedzy
warto$ciami estetycznymi a pigknem czy tadno$cia — np. wskazanie, Zze co$ jest
estetyczne, bo jest pigkne czy tadne. Jest to widoczne np. w uzasadnieniu wyroku

Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 21 listopada 2013 r.%%:

W konsekwencji takie skutki jak stopien oswietlenia terenu (rowniez wyglgd lamp
ulicznych), ewentualny hatas, spowodowany wzmozZonym ruchem na chodniku,
potencjalna mozliwos¢ zanieczyszczenia terenu planowanej inwestycji przez jej
uzytkownikow i pozbawienie go waloru estetycznego ("tadnego widoku"), czy tez
hipotetyczna obecnos¢ na terenie inwestycji chuliganow lub ztodziei, nie decydujg o

statusie wlascicieli dzialek na nie narazonych.

Sad tutaj wskazal, ze walor estetyczny terenu przejawia si¢ w posiadaniu ,.tadnego
widoku”. W wuzasadnieniu wyroku Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w
Warszawie z dnia 16 maja 2013 r.*®°, sad z kolei wskazuje na wzgledy estetyczng,

ktore przejawiaja si¢ w tadnosci dziatki:

459 Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 21 listopada 2013 r., sygn. akt I1 OSK 1411/12.
460 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 16 maja 2013 r., sygn. akt IV
SA/Wa 137/13.
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W ocenie Sgdu w sprawie nie zostato w sposob dostateczny wyjasnione, czy na dziatce
inwestycyjnej znajduje si¢ zbiornik wodny i o jakim charakterze. Czy tez na dzialce tej
znajduje sie tylko wykop pod przyszly staw. Wyjasnienia wymaga rowniez kwestia
zgody jakq skarzgca otrzymata z gminy przed wykonaniem wykopu. Nie wiadomo
czego dotyczyla ta zgoda i czym bylo motywowane wykonanie wykopow pod staw. Czy

tylko wzgledami estetycznymi, zeby bylo tadnie na dziatce, jak podnosi skarzgca.

W tym fragmencie, co prawda sad w ocenie fadnos$ci dziatki powotat si¢ na stanowisko
skarzacej (w stanie faktycznym zostato to wskazane, jako ze chciala, by staw przy
domu byl ozdobg dziatki), jednak samodzielnie potaczyt to ze wzglgdami
estetycznymi, stad tez mozna bylo to uzasadnienie przywotac.

W uzasadnieniu wyroku Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w
Gliwicach z dnia 10 lutego 2021 r.%6! tadno$é i estetycznosé zostaty wymienione obok
siebie, co rowniez §wiadczy o postrzeganiu przez sad bezposredniego zwigzku miedzy

obiema cechami:

Rozniq si¢ one stylistykq wnetrza i wyposazenia (klasyczne, rustykalne, retro i inne)
oraz jego standardem, podczas gdy trudno mowic o stylistyce wnetrza samolotu — jest
ona charakterystyczna dla srodka transportu i nie zawiera elementow wyposazenia
majgcych na celu stworzenie owej atmosfery poprzez uczynienie miejsca
konsumpcji fadnym, estetycznym czy niebanalnym (zastony, dekoracje scian i

stolikow, muzyka etc.).

Wzgledy estetyczne sa rowniez laczone z ozdobng cechg danego przedmiotu. Tak
zostalo to przedstawione w wuzasadnieniu wyroku Wojewodzkiego Sadu

Administracyjnego w Warszawie z dnia 22 czerwca 2021 r.462;

Nie mozna bowiem traci¢ z pola widzenia, zZe obecnie klient poszukujgc na rynku

towaru w okreslonym celu (torebki buty), kieruje sie takze wzgledami estetycznymi, a

41 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Gliwicach z dnia 10 lutego 2021 r., sygn. akt I
SA/GI 1021/20.

462 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 22 czerwca 2021 r., sygn. akt
11 SA/Wa 2365/20.
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nie jedynie jego funkcjonalnosciq. (...) Normg obecnie jest bowiem to, Ze dany element
(towar) konstrukcyjny, funkcjonalny, wypetnia jednoczesnie funkcje estetyczng —
zdobigcq dany towar. Innymi stowy elementy konstrukcyjne sq po prostu "tadne,

zdobigce" jednoczesnie dany towar.

Sprawa ta dotyczyta nieprawidtowego okreslenia stawki celnej dla oku¢ kaletniczych,
potraktowanych jako ozdoby wyrobow obuwniczych i kaletniczych. Sad w swoim
uzasadnieniu dokonat m.in. analizy funkcjonalnos$ci tych elementow, wskazujac, ze
nie wplywaja one na uzytkowanie wyrobu, lecz na jego wizualng atrakcyjnosé dla
kupujgcego. W przywotanym fragmencie funkcja estetyczna jest realizowana wtasnie
przez tadne elementy konstrukcyjne, ktére zdobig dany towar.

Przechodzac do orzecznictwa sadéw powszechnych, w uzasadnieniu wyroku
Sadu Apelacyjnego w Szczecinie z dnia 11 stycznia 2023 1.5, sad wskazal, ze cele

estetyczne stuzg upiekszeniu:

W konsekwencji, rozliczeniu na tej podstawie podlegac¢ mogly tylko naklady
poczynione w zwiqzku z prowadzong przez powoda dziatalnosciq rolng. W ich zakres
nie wchodzq zas niewgtpliwie naktady zwigzane z nasadzeniami roslin ozdobnych,
stuzgcych wylgceznie celom estetycznym, upiekszajgcym dzierzawiong nieruchomosé,
w szczegolnosci siedlisko, w ktorym powod wraz z rodzing zamieszkiwal.

Z kolei Sad Rejonowy w Olsztynie w uzasadnieniu wyrok z dnia 7 wrze$nia 2017 r.4%4

wskazat wprost, ze brzydki wyglad wywoluje ujemny odbior estetyczny:

Wskazac nalezy, ze kazdorazowo pojazd po kolizji z nienaprawionymi uszkodzeniami
wywotuje ujemny odbior estetyczny, jednakze nie mozna uzasadniac¢ najmu pojazdu

tylko tym, ze pojazd uszkodzony ,, brzydko wyglgda”.

Brzydota jest postrzegana jako przeciwienstwo pigkna i stanowi jedng z kategorii
estetycznych (o czym wigcej byto w rozdziale pierwszym). W sytuacji, kiedy ujemny

odbidr estetyczny jest wywolywany przez brzydki wyglad danego przedmiotu, a

463 Wyrok Sadu Apelacyjnego w Szczecinie z dnia 11 stycznia 2023 r., sygn. akt | ACa 688/22.
464 Wyrok Sadu Rejonowego w Olsztynie z dnia 7 wrzesnia 2017 r., sygn. akt I C 3147/16.
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contratio, mozemy wywnioskowacé, ze tadny przedmiot wywotatby pozytywny odbior
estetyczny.

W uzasadnieniu wyroku Sadu Najwyzszego z dnia 17 lipca 1975 r.%%, SN
stwierdzil, Ze uczucia estetyczne sg zaspokajane tym, co pigkne, co rowniez swiadczy

o0 bezposrednim utozsamieniu wartosci estetycznych z picknem:

Prawo cztowieka do nieskazonego srodowiska biologicznego i do zaspokajania
uczuc estetycznych pieknem krajobrazu moze byc¢ chronione srodkami przewidzianymi
w art.24 KC tylko wtedy, gdy pogwalicenie tego prawa stanowi rownoczesnie
naruszenie lub zagrozenie praw osobistych, ktorych przedmiotem sq dobra osobiste w

rozumieniu art. 23 KC.

Z kolei posrednie potraktowanie wartosci estetycznych jako synonimu dla terminéw
»tadny” lub ,,pigkny” bedzie wynikato z kontekstu lub intencji zdania. Znaczy to, ze
sad np. odniost si¢ do pozadanego wygladu danej rzeczy czy do elementow, ktore z
picknem si¢ kojarza. Te odniesienia pogrupowatam tematycznie, w zaleznosci od
sposobu postrzegania warto$ci estetycznych, stad tez chwilowe odejs$cie od ustalone;j
kolejnosci — najpierw uzasadnienia sagdéw administracyjnych, a potem sadow
powszechnych, gdyz bardziej poprawne jest omawianie ich grupami.

Zaczne od przyktadu, ktory wymaga glebszego zastanowienia - dotyczy on
konstytucyjnego pojecia pigkna, ktére znalazto si¢ w Preambule i stanowiska
Naczelnego Sad Administracyjnego w todzi w uzasadnieniu wyroku z dnia 6
pazdziernika 2021 r.*®. Sad powoluje si¢ tutaj na poglad Bartosza Rakoczego w

odniesieniu do zasady zrownowazonego rozwoju. Jak wskazuje w uzasadnieniu NSA:

Podstaw takiego postrzegania zrownowazonego rozwoju mozna doszukaé — jak
podnosi B. Rakoczy — «w preambule do Konstytucji RP, ktora nawigzuje do takich
wartosci, jak sprawiedliwosé, dobro i pigkno. Prawodawca konstytucyjny, uznajgc je
za wartosci uniwersalne, przyjgl jednoczesnie, ze sq to wartosci ogolnoludzkie. (...)
kultura jest zakorzeniona w chrzescijanskim dziedzictwie Narodu oraz ogolnoludzkich

wartosciach. Ustawodawca konstytucyjny w preambule formutuje takZe obowiqzek,

45 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 17 lipca 1975 r. sygn. akt | CR 356/75.
466 Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego w Lodzi z dnia 6 pazdziernika 2021 r., sygn. akt II
SA/Ld 377/20, LEX nr 3246965.
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"by przekazac przysziym pokoleniom wszystko, co cenne z ponad tysigcletniego
dorobku". Nawiqzuje wiec wyraznie nie tylko do wuniwersalnych wartosci
ponadczasowych, ale takze do koniecznosci zadbania o przyszle pokolenia i
pozostawienia im dorobku. Wyraznie widac istotny element zrownowazonego rozwoju,

Jjakim jest dbatos¢ o przyszte pokolenia».

Sad zestawil tutaj pickno z dziedzictwem kulturowym, ktére ma zosta¢ przekazane
nastgpnym pokoleniom, nadajac mu wymiar estetyczny. Podkresla to stan faktyczny
sprawy“®’ i przywotanie zasady zrownowazonego rozwoju, ktéra Sad odnosi wlasnie
do ochrony zabytkow (a jak wskazalam przy okazji omawiania ustawy z 2003 r. 0
ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami — zabytki stanowig zrodlo wartosci

estetycznych i artystycznych).

Pierwsza grupa w ramach posredniego postrzegania wartosci estetycznych sg
uzasadnienia, w ktorych warto$ci te odnoszg si¢ do wygladu. W uzasadnieniu wyroku
Naczelnego Sad Administracyjny z dnia 7 lipca 2022 1.%68 NSA zestawil wartosci
estetyczne z atrakcyjnoscia zewngtrznego wizerunku czlowieka jako elementu

decydujacego o zakupie danej rzeczy:

Uzupetniajgcy charakter przy ocenie podobienstwa omawianych towarow ma
okolicznos¢, ze zarowno odziez, jak i torby spetniajq funkcje estetyczng odnoszqcq sie
do zewnegtrznego wizerunku czlowieka. Nie sq wyjgtkiem sytuacje, kiedy zarowno
ubrania, jak i torby nabywane sq niezaleznie od ich podstawowego przeznaczenia.
Niejednokrotnie, to nie funkcja uzytkowa ma kluczowe znaczenie przy nabyciu odziezy
i toreb, o zakupie konkretnych ubran i toreb mogg bowiem decydowacé wzgledy
zwigzane z zewnetrznym wyglgdem (wizerunkiem) czlowieka. Chodzi tu o przypadek
tzw. komplementarnosci estetycznej. (...) W przypadku torebek z klasy 18 z jednej
strony oraz odziezy i obuwia z klasy 25 z drugiej strony, majg wspdlng

funkcje estetyczng, przyczyniajgc sie wspolnie do "wyglgdu" konsumenta.

467 Sprawa dotyczy podjecia przez Rade Gminy Nowa BrzeZnica uchwaly w sprawie miejscowego planu
zagospodarowania przestrzennego, ktorej zarzucono nie uwzglednienie walorow architektonicznych i
krajobrazowych obszaru objgtego planem, wymagan ochrony dziedzictwa kulturowego i zabytkow,
walorow ekonomicznych przestrzeni oraz szereg innych nieprawidtowosci, ktore naruszaty prawo
wlasnosci.

468 Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 7 lipca 2022 r., sygn. akt Il GSK 260/19.
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Sprawa dotyczyta oceny podobienstwa znakow towarowych przeznaczonych do
oznaczania towaréw 1 ustug zawartych okreslonych klasach. Przywotana
komplementarnos$¢ estetyczna jest pojeciem wywodzacym si¢ z orzecznictwa Unii
Europejskiej*®® i w odniesieniu do estetyki danej rzeczy, ktéra determinowata zakup i
wptywata na wizerunek cztowieka, zagadnienie to bylo podnoszone kilkukrotnie w
orzecznictwie sadow administracyjnych*’°.

W uzasadnieniu wyroku Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w

Warszawie w z dnia 6 wrze$nia 2022 r.*"1

sad zaaprobowat stanowisko organu i
wskazal, ze elementy ozdobne majg walory estetyczne, ktore maja podkreslac

atrakcyjny wyglad danego towaru:

Zgodzi¢ si¢ nalezy z ustaleniem organu, ze w czesci importowane okucia nie petniq
zadnej funkcji konstrukcyjnej, ani uzytkowej a majq jedynie walory estetyczne, majg
podkreslac atrakcyjny wyglgd towaru (torebki, buta). (...) llos¢ i ulokowanie ozdob to
kwestia trafienia w gust klienta, a nie zapewnienia technicznej funkcjonalnosci
produktu. W peltni nalezy zgodzic sie z oceng organu, Ze obecnosc¢ ozdob bqdz ich brak
nie wplywa na uzytkowanie bqdz jakos¢ wyrobu, a tylko wplywa na jego wizualng
atrakcyjnosé dla kupujgcego. To kwestia utrafienia w trendy mody a nie uczynienie z
ozdoby integralnego elementu konstrukcji torebki. Obecnosc¢ i oryginalnos¢ ozdob ma

zatem walor przede wszystkim estetyczny.

Odniesienie warto$ci estetycznych do wygladu danej rzeczy jest widoczne rowniez W
uzasadnieniu wyroku Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia

23 lutego 2022 r.472;

Nalezy takze wskazaé, ze w petni uzasadniony jest obowiqgzek odtworzenia uszkodzonej

wyprawy tynkarskiej na scianach zewnetrznych budynku, czego Skarzgca zdaje sie

469 Zob. Wyrok Sadu UE z dnia 11 lipca 2007 r., sygn. T-150/4, pkt 35.

470 Zob. Wyrok Naczelnego Sagdu Administracyjnego z dnia 28 lipca 2022 r., sygn. akt 11 GSK 268/19;
Wyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 11 marca 2016 r., sygn. akt VI
SA/Wa 1815/15.

471 Wyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 6 wrzesnia 2022 r., sygn. akt
11l Sa/Wa 106/22.

472 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 23 lutego 2022 r., sygn. akt
VIl Sa/Wa 2326/21.
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nawet nie kwestionowac. Obecny stan tynkow, ktore nie tylko odpowiadajg za
walory estetyczne budynku, ale  réwniez  stanowiq  zewnetrzng — powloke
zabezpieczajgcq Sciany przed dzialaniem czynnikow atmosferycznych, jest w zlym

stanie.

Oraz w uzasadnieniu Wyroku Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 27 lutego
2023 r.473;

Wystgpienie ujetego w art. 66 ust. 1 pkt 3 ustawy Prawo budowlane stanu faktycznego
— stwierdzenia, Ze obiekt budowlany jest w ,,nieodpowiednim stanie technicznym” —
zobowigzuje witasciwy organ nadzoru budowlanego do nakazania, w drodze decyzji,
usuniecia stwierdzonych nieprawidlowosci w wyznaczonym terminie. Norma ta jest
konsekwencjq przepisow nakladajqcych na wiasciciela obiektu budowlanego
obowigzek uzytkowania obiektu zgodnie z jego przeznaczeniem i wymaganiami
ochrony Srodowiska oraz utrzymywania go w nalezytym stanie technicznym
| estetycznym, nie dopuszczajgc do nadmiernego pogorszenia jego wlasciwosci

uzytkowych i sprawnosci technicznej.

Oba przyktady charakteryzujg sie pewng ,,domyslnoscig” - mamy tutaj do czynienia z
estetycznos$cia budynkéw, ktora mozemy interpretowac jako ich pozadany wyglad,
ktory przejawia si¢ w byciu zadbanym czy tez niebyciu zniszczonym. W pierwszej
sprawie wptyw na estetyczny wyglad, tj. tadny, pozadany wyglad, ma stan tynkoéw, w
drugiej z kolei utrzymanie budynku w nalezytym stanie, nie dopuszczajac do jego

nadmiernego pogorszenia.

W uzasadnieniu wyroku Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 9 stycznia
2023 r.4™* z kolei pojawia si¢ dookreslenie co moze sktadaé sie na wysoki poziom
estetyczny danego obiektu w postaci odpowiednio uksztalttowanej formy czy jakosci

materialow:

Organ planistyczny swoje oczekiwania w tym zakresie wyjasnia w zapisach § 2 pkt 11

i 12, wskazujgc, ze staranne wyeksponowanie obiektu oznacza wymog takiego

473 Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 27 lutego 2023 r., sygn. akt IT OSK 89/22.
474 Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 9 stycznia 2023 1., sygn. akt Il OSK 450/21.
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usytuowania zabudowy, aby jego najbardziej reprezentacyjne czesci byly dobrze
widoczne z okreslonego miejsca (pkt 11), a szczegolne wymagania architektoniczne
oznaczajg wymog wysokiego poziomu estetycznego naktadanego na planowany obiekt
poprzez szczegolne uksztaltowanie jego formy, stosowanie w elewacjach wysokiej

Jjakosci materiatow budowlanych.

Estetyczny wyglad jako wyglad ,}tadny”, ,przyjemny dla oka” zostal rowniez
wskazany w uzasadnieniu wyroku Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w

Warszawie z dnia 3 lutego 2022 r.47>:

Nalezy zgodzi¢ si¢ z organem odwotawczym (...) i stwierdzit koniecznos¢ okreslenia w
decyzji o Srodowiskowych uwarunkowaniach warunkow majgcych na celu
minimalizacje wplywu planowanego przedsiewziecia na srodowisko przyrodnicze oraz

zapewnienie estetycznego wyglqdu obiektu, wskazujgc te warunki.

A takze takie rozumienie odnajduj¢ w uzasadnieniu wyroku Sadu Apelacyjnego w

Krakowie z dnia 22 wrze$nia 2023 r.%78:

Dotyczy to balkonow jako catosci i barierek, ktore sq dominujgcym elementem
wizualnym zewnetrznej czesci budynku i w decydujgcy sposob wplywajq na
ksztalt estetyczny elewacji. Nie budzi przy tym watpliwosci, ze wyglgd elewacji
przesqgdza o percepcji budynku, wplywajgc rowniez w pewnym stopniu na wartosc

calej nieruchomosci, jak i poszczegdlnych lokali.

Pojawienie si¢ wartosci estetycznych w odniesieniu do pozadanego, tadnego wygladu
jest zauwazalne rowniez w uzasadnieniu wyroku Sadu Okregowego w Krakowie z

dnia 5 lutego 2016 r.*"":

Trzeba przy tym jednak stwierdzi¢, zZe obnizenie walorow estetycznych obuwia

spowodowane opadaniem zapietka jest istotne z punktu widzenia przeznaczenia

475 Wyrok Wojeddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 3 lutego 2022 r., sygn. akt IV
SA/Wa 1379/21.

476 Wyrok Sadu Apelacyjnego w Krakowie z dnia 22 wrzeénia 2023, sygn. akt I ACa 1586/21.

477 Wyrok Sgdu Okregowego w Krakowie z dnia 5 lutego 2016 r., sygn. akt || Ca 2293/15.
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towaru. Buty jako element ubioru muszq cechowac si¢ pewnq trwatoscig zachowania
walorow estetycznych. Ich utrata w pierwszym roku uzytkowania niewgtpliwie
pozwala na uznanie, Ze towar nie speinia standardu zwigzanego z jego

przeznaczeniem.

W uzasadnieniu wyroku Wojewddzkiego Sagdu Administracyjnego w Warszawie z

dnia 6 czerwca 2024 r.%’8, sad z kolei zestawil ze soba schludno$¢ oraz estetyczny

wyglad:

Schludny i estetyczny wyglgd swiadczy o kulturze osobistej i nie jest zalezny od
rodzaju prowadzonej dziatalnosci gospodarczej, a z pewnosciq nie warunkuje
sukcesow w jej prowadzeniu. Niewgtpliwie w wykonywanej przez Skarigcego
dziatalnosci dbatos¢ o wizerunek zewnetrzny jest bardzo istotna, jednakze nie mozna

tu mowic o sytuacji znaczgco odbiegajqcej od ogolnie przyjetych norm spotecznych.

W uzasadnieniu wyroku z dnia 9 listopada 2021 r.#”® Sad Najwyzszy, po pierwsze,
powotat si¢ na ustawowa definicj¢ prac restauratorskich, rozrézniajac wartosci
estetyczne 1 wartosci artystyczne, a po drugie, odnidst si¢ do samych wartosci

estetycznych:

Po wtore, prace restauratorskie, a wigc dzialania majgce na celu wyeksponowanie
wartosci artystycznych i estetycznych zabytku, w tym, jezeli istnieje taka potrzeba,
uzupetnienie lub odtworzenie jego czesci” (...). Tymczasem przy dzielach bardziej
skomplikowanych (o wyzszym poziomie zaawansowania) staje si¢ niezbedna dalsza
indywidualizacja przedmiotu umowy przez rozwiniecie opisu rezultatu pod wzgledem

technicznym, funkcjonalnym bgdz estetycznym.

Uzyta tutaj estetyczno$¢ odwotuje sig¢ stricte do wygladu danego rezultatu, czy jest on
zgodny z jakimi$ wyobrazeniami o danej rzeczy i najprosciej méwiac, ,,czy jest tadny”
(co jest dodatkowo podkreslone przez wymienienie wczesniej techniczno$ci i

funkcjonalnosci).

478 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 6 czerwca 2024 r., sygn. akt
111 SA/Wa 165/24.
479 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 9 listopada 2021 r. sygn. akt I USKP 72/21.
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Podczas przeszukiwania baz orzeczen, zauwazytam, ze wiele wynikow
dotyczy =zabiegobw medycyny estetycznej. Zdecydowana wickszo$¢ orzeczen
przywotywata jedynie termin ,,medycyna estetyczna” jako okres$lenie §wiadczenia
zdrowotnego, wigzacego si¢ z ingerencja w tkanki ludzkie, udzielane przez lekarzy i
lekarzy dentystow, stuzacych przywracaniu lub poprawie fizycznego i psychicznego
samopoczucia oraz spolecznego funkcjonowania pacjenta, poprzez zmiang jego
wygladu. Sad Najwyzszy w uzasadnieniu wyroku z dnia 5 wrzesnia 1980 r.%® jednak

podkreslit cel tych zabiegow, czyli bycie:

zabiegiem operacyjnym wylgcznie dla celow estetycznych (polepszenia wyglgdu

zewnetrznego).

Cele estetyczne sg tutaj wigc zestawione z polepszeniem wygladu zewngtrznego, czyli
z po prostu upickszeniem. W zwigzku z czym zdecydowana wigkszo$¢ orzeczen
dotyczacych zabiegow medycyny estetycznej bedzie wigzata estetyczno$¢ z
»upiekszeniem” wygladu.

Przechodzac do drugiej grupy, tutaj znalazly si¢ uzasadnienia, w ktorych
wartos$ci estetyczne sg rozumiane jako ozdobno$¢. I tak tez w uzasadnieniu wyroku
Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Rzeszowie z dnia 16 grudnia 2023 r.*8!

czytamy:

Organ zauwazyl, ze ocena koloru i ksztaltu nie ma oczywiscie nic wspolnego z
ustaleniem charakteru tego obiektu dla potrzeb podatkowych, a wskazanie na to, Ze
jest on "betonowy" nakazywato ustalenie jego zwiqzku z stropem (organ nie podat w
notatce przyktadowo, zZe ustalit, iz jest to element posadowiony wytgcznie w celach
ozdobnych/estetycznych lub ochronnych nie zwigzanych z konstrukcjqg budynku czy

stropu).

Przyjeto si¢ traktowac ukosnik w zdaniu jako przyzwolenie na wybor jednego z dwdch

wyrazow, ktore jednak pozostaja ze sobg w Scistym zwigzku. Tutaj taki zwigzek

480 Wyrok Sgdu Najwyzszego z dnia 5 wrze$nia 1980 r., sygn. akt Il CR 280/80.
481 Wyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Rzeszowie z dnia 16 grudnia 2023 r., sygn. akt
I SA/Rz 492/23.
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pojawia si¢ miedzy celami ozdobnymi a celami estetycznymi — sprawia to, ze mozna

oba cele ze sobg utozsamiac i estetyczno$¢ traktowac jako ozdobno$¢ danej rzeczy.
W trzeciej grupie znajduja si¢ uzasadnienia, w ktorych wartosci estetyczne sa

odniesione do pigkna krajobrazu — tak jest na przyklad w uzasadnieniu wyroku

Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 2021 r.*82:

To organy administracyjne powinny wyjasni¢ dokladnie stan faktyczny sprawy i
dokona¢ oceny, czy dokonana na skutek planowanej zabudowy zmiana sposobu
uzytkowania ziemi bedzie stata w sprzecznosci z celami, dla ktorych zostat utworzony
zespot przyrodniczo-Krajobrazowy w szczegolnosci, czy inwestycja bedzie naruszaé

chronione walory widokowe i estetyczne i czy na tym terenie takie walory wystepujq.

A takze w uzasadnieniu wyroku Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w

Rzeszowie z dnia 22 maja 2024 r.4%:

Dominanta wysokosciowa jakq niewgtpliwie jest wieza telekomunikacyjna z racji
wysokosci i formy bedzie miata negatywne oddzialtywanie wizualno - estetyczne na
przestrzen i walory krajobrazowe catej miejscowosci, a przede wszystkim wplynie na

dziatke SkarzgceQo.

Odniesienie do brzydoty pojawia si¢ rowniez przy posrednim spojrzeniu na wartosci
estetyczne jako z ,.tadnos¢” czy ,,pieckno” i tworzy kolejng grupg. Takie odniesienie
znalaztam w wyroku Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Gdansku z dnia 4

pazdziernika 2023 r. 484

, gdzie warto$ci estetyczne 0znaczaja nieszpecenie krajobrazu:
W przedmiotowej sprawie nie sq brane pod uwage okolicznosci podniesione w
odwolaniu takie jak wartosci estetyczne tablicy reklamowej, jej dobra jakos¢

nieszpecqca krajobrazu.

482 Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 11 lutego 2021 r., sygn. akt I1 OSK 2852/20.
483 Wyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Rzeszowie z dnia 22 maja 2024 r., sygn. akt II
SA/Rz 1681/23.

484 Wyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Gdansku z dnia 4 pazdziernika 2023 r., sygn.
akt 11 SA/Gd 1035/22.
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Zestawienie wartosci estetycznych przeciwstawnie do brzydoty pojawia si¢ rowniez
we fragmencie uzasadnienia wyroku Sagdu Rejonowego w Jeleniej Gorze z dnia 21

pazdziernika 2019 r.48%:

Sqd skupit si¢ wylgcznie na ocenie, czy zamieszczone przez obwinionego ogtoszenia
wypetniajq znamiona czynu zabronionego, a jezeli tak — jakiego. W ocenie sqdu
obwiniony zamiescil nieprzyzwoite ogloszenia, poniewaz zawieraly one zdjecia
ludzkich ptodow, ktore byly ubrudzone krwiq, z czesciowo naruszonq integralnoscig
cielesng. Zdaniem sqdu wolnosc¢ do posiadania i gloszenia swoich poglgdow nie jest
wolnosciqg bezwzgledng, poniewaz gdy wykracza poza przyjete normy estetyczne,
doznaje pewnych ograniczen. Nie chodzi tu 0 naruszanie norm moralnych czy
etycznych, lecz wlasnie estetycznych, ktore ksztattujq szeroko pojete normy wspotzycia

w spoleczenstwie.

Zostawiajac kwestie powyzszych grup, podczas przeszukiwania baz orzeczen
natrafitam na jedno ciekawe uzasadnienie, w ktorym pojawito si¢ okreslenie ,,prawa
do poczucia pickna”. W uzasadnieniu Uchwaty Skladu Siedmiu Sedziéw Sadu
Najwyzszego — Izby Cywilnej z dnia 27 marca 2018 r.*% SN wskazal, ze:

Podobnie nalezy rozumie¢ np. prawo do poczucia piekna, ktore jako emanacja
wolnosci czlowieka bywa niekiedy uwazane za dobro osobiste, odnoszone zawsze do
Jjakiegos subiektywnego wzorca estetycznego, jezeli to dobro istnieje, nie mozna go
naruszyc¢ np. przez otaczanie cztowieka rzeczami ,, brzydkimi” - brzydkg architekturg,
turpistycznymi obrazami lub inng szpetotq - albo przez eliminacje z otoczenia rzeczy

wedlug tego wzorca pieknych.

Analizujac wskazany fragment nalezy zwrdci¢ uwage na nastepujace informacje: po
pierwsze, zgodnie ze stanowiskiem Sadu Najwyzszego, prawo do poczucia pigkna
odnoszone jest do subiektywnego wzorca estetycznego (pickno = subiektywny
wzorzec estetyczny) oraz po drugie, prawo to jest naruszone poprzez otaczanie si¢

brzydkimi rzeczami. W zwigzku z czym ponownie brzydota bgdzie przeciwstawiana

485 Wyrok Sgdu Rejonowego w Jeleniej Gorze z dnia 21 pazdziernika 2019 r., sygn. akt Il W 886/19.
486 Uchwata Sktadu Sedziéw Sadu Najwyzszego — 1zba Cywilna z dnia 27 marca 2018 r., sygn. akt 11|
CZP 69/17.
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wartosciom estetycznym, ktore wedlug sagdu s3 wyznaczane przez cos pigknego. | cho¢
przedmiotowa sprawa ta w zaden sposob nie byt zwigzana z ,,picknem”, to sklonito
mnie to do sprawdzenia czy prawo do poczucia pigkna w jakis sposob wystepuje w
innych orzeczeniach sagdowych. I tak tez natrafitam na uzasadnienie wyroku Sadu
Apelacyjnego w Krakowie z dnia 10 marca 2023 r.*®7 | w ktérym sad podzielit poglad,
ze estetyka krajobrazu nie powinna by¢ uznana za dobro osobiste chronione prawem,

wskazujac:

Podkreslic przy tym nalezy, ze w stanie faktycznym sprawy w ogole nie moze by¢ mowy
o pozbawieniu powodéw prawa do przyrody poprzez nasadzenia dokonane na dziatce
pozwanych jako naruszajgce poczucie estetyki iprawo do zaspokojenia uczué
estetycznych pigknem krajobrazu. ~ Ponownie  wskaza¢ — nalezy, iz  brak
podstaw do konstruowania dobra osobistego w postaci poczucia estetyki, a ponadto

brak podstaw do przyjecia, aby bluszcz naruszat poczucie estetyki kogokolwiek.

Rowniez tutaj poniekad mamy do czynienia z prawem do poczucia pigkna w postaci
prawa do zaspokojenia uczué estetycznych picknem krajobrazu. Nieistotne w tym
przypadku jest, czy faktycznie moze czy nie moze ono stanowi¢ dobra osobistego —
liczy si¢ ponowne zestawienie ze sobg pigkna oraz wartosci estetycznych przez sad.
Zanim przejd¢ do kolejnej kategorii wartosci estetycznych, ktora bedzie
odnosi¢ si¢ do harmonii, chcialabym jeszcze przywolaé orzeczenie bedace na
pograniczu obu kategorii i ktore sklonito mnie do glebszej refleksji. Mojg uwage
przykuto bowiem uzasadnienie wyroku z dnia 9 stycznia 2024 r., ktoére sformutowat
Wojewoddzki Sad Administracyjny w Krakowie*®, a w szczegdlnosci nastepujacy

fragment:

Inwestycja ta, z uwagi na swoje spoleczne znaczenie, korzysta jednak z preferencji
inwestycyjnych, stuzqc przede wszystkim realizacji celu publicznego ponad ochrone

tadu przestrzennego czy innych wartosci estetycznych.

487 Wyrok Sadu Apelacyjnego w Krakowie — I Wydziat Cywilny z dnia 10 marca 2023 r., sygn. akt I
ACa 70/22.

488 Wyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego z dnia 9 stycznia 2024 r., sygn. akt Il SA/Kr
1373/23.
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Tak skonstruowane zdanie wskazuje jakoby tad przestrzenny sam w sobie byt
warto$cig estetyczng (poprzez uzycie stowa ,,innych”). Warto$¢ estetyczna, jak juz
bylo wspominane wczesdniej, laczy si¢ przede wszystkim ze zmystowym doznaniem i
wywotywaniem przezy¢ estetycznych u odbiorcy. Czy tad przestrzenny mozna wigc
rozpatrywaé jako warto$¢ estetyczna? Z cala pewnoscig jest on zjawiskiem
abstrakcyjnym (tak jak i wartos¢), bo jest to sposob uksztaltowania przestrzeni, ktory
tworzy harmonijng cato$¢, zatem jakis pozadany stan rzeczy, na ktory sktada si¢ szereg
konkretnych kompozytéw, tworzacych spdjny krajobraz. Ten krajobraz bedzie wigc
przedmiotem wywotujacym przezycia estetyczne w odbiorcy, dzigki wlasnie
»posiadaniu tadu przestrzennego” (ze wzgledu na specyficzne brzmienie, ujgtam to
stwierdzenie w cudzystow), czyli posiadaniu jakiej$ wartosci estetycznej. Potwierdza
to nastgpujacy fragment wyroku Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w
Warszawie z dnia 16 stycznia 2024 r.*8°:

Uwzglednianie w planowaniu przestrzennym wymagan ladu przestrzennego
(urbanistyki, architektury, krajobrazu) rodzi rowniez w tym zakresie obowiqzek
przestrzegania takze norm technicznych i na przyktad estetycznych. Podkreslono, ze
walory architektoniczne, to réwniez wartosci odwotujgce si¢ do ocen pozaprawnych:

technicznych i estetycznych

Przyjeto sig uwazaé, ze warto$ci sg zrodtem dla szeroko pojetych norm np. moralnych,
obyczajowych czy prawnych. Idac tym tropem, skoro uwzglednianie tadu
przestrzennego naktada obowiazek przestrzegania norm estetycznych to wydaje sig,
ze lad przestrzenny moze by¢ uznany za warto$¢ estetyczna, bedaca zrodtem dla
owych norm estetycznych. Drugie potwierdzenie znalaztam w nastepujagcym
fragmencie uzasadnienia wyroku Wojewodzkiego Sagdu Administracyjnego w L.odzi z
dnia 27 maja 2022 r.4%:

Sqd w skiadzie niniejszy podziela rowniez i te poglgdy wyartykulowane w

pismiennictwie, jak i judykaturze, Ze ratio legis art. 61 PlanZagospU jest "ochrona

489 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 16 stycznia 2024 r., sygn. akt:
VII SA/Wa 1398/23.

490 Wyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Lodzi z dnia 27 maja 2022 r., sygn. akt: II SA/Ld
114/22.
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tadu przestrzennego". Przepis ten ma bowiem na celu powstrzymanie zabudowy nie
dajgcej si¢ pogodzic z zabudowgq juz istniejgcq na terenach, dla ktorych brak jest planu
zagospodarowania przestrzennego, ksztattowanie przestrzeni w taki sposob, aby
tworzyla harmonijng, estetyczng catos¢, skomponowang wg urbanistycznych i

architektonicznych kryteriow tadu przestrzennego (...).

Analizujac przytoczony fragment nasuwajg mi si¢ na mysl dwa wnioski. Po pierwsze,
jesli jednym z celow prawa jest ochrona okre§lonych wartosci to Sad wskazujac, ze
radio leglis wskazanego przepisu ustawy jest ochrona tadu przestrzennego, traktuje
ten fad jako wtasnie warto$¢ prawnie chroniong. I bedzie to wartos$¢ estetyczna, gdyz
definicja legalna tadu przestrzennego kladzie nacisk na harmoni¢ ksztaltowanej
przestrzeni, czyli jedna z najwazniejszych kategorii estetycznych. Po drugie,
ponownie wyrazenie ,,estetyczna cato$¢” zostalo tutaj uzyte jako odniesienie do po

prostu ,,bycia tadnym”.

4.2.2. WartoSci estetyczne jako przejaw harmonii wobec danej rzeczy albo
danego zjawiska

Harmonia jest pozadanym stanem z punktu widzenia planowania i zagospodarowania
przestrzennego, stad tez w definicji tadu przestrzennego, ktory te harmoni¢ ma
realizowac, pojawia si¢ nawigzanie do wartosci estetycznych. Widoczng tendencja w
orzecznictwie dotyczacym wlasnie ksztaltowania otaczajacej nas przestrzeni jest
zestawienie ze sobg wartos$ci estetycznych i harmonii — czyli poniekad pojscie o krok
dalej i wyjscie poza ramy traktowania wartosci estetycznych jako tylko ,,co$ tadnego”,
ale uwzglednienie elementow, z ktéorymi estetyczno$¢ byla utozsamiana od
starozytno$ci, czyli np. wskazana harmonia.

Harmonijno$¢ i estetyczno$¢ zostala ze soba zestawiona w uzasadnieniu
wyroku Wojewddzkiego Sagdu Administracyjnego w Bialymstoku z dnia 27 czerwca

2024 r.*1, gdzie sad odwotat sie do panujacego w orzecznictwie stanowiska:

491 Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Biatymstoku z dnia 27 czerwca 2024 r., sgyn
akt IT SA/Bk 188/24; zob. wyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Lodzi z dnia 11 maja
2023 r., sygn. akt II SA/L.d 118/13; wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Bialymstoku z
dnia 6 czerwca 2023 r., sygn. akt II SA/Bk 241/23; wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w
Olsztynie z dnia 23 czerwca 2023 r., sygn. akt 11 SA/Ol 391/23.
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W orzecznictwie podkresla sie, ze przepis ten ma na celu powstrzymanie zabudowy nie
dajgcej sie pogodzi¢ z zabudowq juz istniejgcq na terenach, dla ktorych brak jest
obowiqzujgcego miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego oraz
uksztattowanie przestrzeni w taki Sposob, aby tworzyta
ona harmonijng i estetyczng catosé¢, skomponowanq wedtug urbanistycznych i

architektonicznych kryteriow tadu przestrzennego.

Podobnie wyglada to w uzasadnieniu wyroku Wojewddzkiego Sadu
Administracyjnego w Opolu z dnia 15 paZzdziernika 2013 r.%%2, w ktéorym sad

stwierdzil, ze:

Oczywiscie pozostaje jeszcze kwestia rodzaju zamierzenia inwestycyjnego i jego
estetyki. Pomijajqgc okolicznos¢, ze co do zasady proponowana inwestycja nie miesci
sig w przestankach wyjgtku z § 91 planu, to jego realizacja nie przyczynitaby si¢ do
harmonijnego uksztaftowania przestrzeni proponujgc rozbudowanie dwupietrowych
kamienic z uzytkowym poddaszem o nizszq i to usytuowang tylko na czesci dlugosci
Sciany przybudowke. Taka realizacja nie miataby nic wspolnego z uksztaltowaniem

przestrzeni w sposob zaréwno harmonijny, jak i estetyczny.

A takze w uzasadnieniu wyroku Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w
Biatymstoku z dnia 12 listopada 2013 r.4%3;

Celem tej zasady jest "ochrona tadu przestrzennego" tj. ksztattowanie przestrzeni w
taki sposob, aby tworzyta harmonijng, estetyczng calos¢, skomponowang wedtug

urbanistycznych i architektonicznych kryteriow tadu przestrzennego.

Wyzej przytoczone fragmenty uzasadnien zawieraja zwroty ,harmonijny” oraz
»estetyczny” potaczone albo spdjnikiem ,,i” albo przecinkiem, co z jednej strony
swiadczy o autonomicznym charakterze obu termindéw, ale z drugiej spaja je,

wymagajac by byly one obecne razem i wynikaty z siebie.

492 Wyrok Wojewo6dzkiego Sadu Administracyjnego w Opolu z dnia 15 pazdziernika 2013 r., sygn. akt
11 SA/Op 255/13.

4% Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Bialymstoku z dnia 12 listopada 2013 r., sygn.
akt I SA/Bk 639/12.
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W uzasadnieniu wyroku Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w
Warszawie z dnia 20 marca 2019 r.** z kolei estetyka wynika z harmonijnosci catosci

zabudowy:

(...) czy z punktu widzenia estetyki (w rozumieniu ustawy o planowaniu i
zagospodarowaniu przestrzennym - wymagarn kompozycyjno-estetycznych) nowa
zabudowa tworzy harmonijng catos¢ z budynkami bezposrednio przyleglymi, jak i
oddalonymi obiektami, ktorych cechy charakterystyczne miatyby zosta¢ uznane za

wyznaczajgce warunki dla nowej zabudowy.

Kwestia wkomponowania nowej zabudowy w krajobraz juz istniejacy jako realizacja
zasady tadu przestrzennego poprzez zapewnienie harmonijnosci danego obszaru byta
wielokrotnie przedmiotem wyktadni sagdowej. I tak tez Naczelny Sad Administracyjny

w uzasadnieniu wyroku z dnia 28 stycznia 2016 r.% wskazat, ze

Wyznaczenie obszaru analizowanego w okreslonych przepisami granicach i
proporcjach ma na celu harmonijne wkomponowanie nowej inwestycji w istniejgce

otoczenie.

Wyrok ten byl przywolywany m.in. przez wyroki Naczelnego Sadu
Administracyjnego z dnia 6 czerwca 2017 r#%®., z dnia 7 listopada 2017 r.**" oraz z
dnia 5 grudnia 2017 r.*®, Na podstawie przytoczonych wyzszej orzeczen mozna
stwierdzi¢, ze zapewnienie harmonii architektonicznej na danych obszarze shuzy
ochronie waloréw estetycznych przestrzeni i stuszne jest utozsamianie przez sady
harmonii z warto$ciami estetycznymi. Jest to wyrazne podkre§lone na przyktad w
uzasadnieniu wyroku Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Biatymstoku z dnia
31 marca 2022 r. *°°, gdzie Sad wskazat, ze:

494 Wyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 20 marca 2019 r., sygn. akt
IV SA/Wa 3315/18.

49 Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 28 stycznia 2016 r., sygn. akt I1 OSK 1299/14.
4% Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 6 czerwca 2017 r., sygn. akt I1 OSK 2481/15.
497 Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 7 listopada 2017 r., sygn. akt I OSK 3035/15.
4% Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 5 grudnia 2017 r., sygn. akt Il OSK 436/17.

49 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego z dnia 31 marca 2022 r., sygn. akt II SA/Bk 103/22.
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Ratio legis art. 61 ust. 1 pkt 1 ustawy o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym
regulacji jest ochrona tadu przestrzennego, zdefiniowanego w art. 2 pkt 1 ustawy o
planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym jako takie uksztaltowanie przestrzeni,
ktore tworzy harmonijng catos¢ oraz uwzglednia w uporzqdkowanych relacjach
wszelkie uwarunkowania i wymagania funkcjonalne, gospodarczo-spofeczne,
srodowiskowe, kulturowe oraz kompozycyjno-estetyczne. Jej istotq jest powstrzymanie
zabudowy nie dajgcej si¢ pogodzic z zabudowq juz istniejgcq na terenach, dla ktorych
brak jest obowiqzujgcego miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego, a
takze  ksztaltowanie  przestrzeni ~ w  taki  sposob, aby  tworzyta
harmonijng estetyczng catos¢,  skomponowang — wedtug  urbanistycznych i

architektonicznych kryteriow tadu przestrzennego.

Podobnie tez stwierdzit Wojewodzki Sad Administracyjny w  Gorzowie

Wielkopolskim w uzasadnieniu wyroku z dnia 25 stycznia 2024 r.5%:

Przepis art. 61 ust. 1 pkt 1 ustawy o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym
ma na celu powstrzymanie zabudowy nie dajgcej si¢ pogodzi¢ z zabudowg juz
istniejgcq oraz uksztattowanie przestrzeni w taki sposob, aby tworzyla ona harmonijng
| estetyczng Catos¢, skomponowang wedtug urbanistycznych i architektonicznych

kryteriow tadu przestrzennego.

W uzasadnieniu wyroku Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 29 maja 2023 r.5%,
sad rowniez wskazal na potrzebe ochrony walorow estetycznych przestrzeni poprzez

harmonijne wkomponowanie nowej inwestycji w istniejgce otoczenie:

Przy wyznaczaniu granic obszaru analizowanego ponad minimalne rozmiary organ
orzekajgcy winien wykazaéd, ze wielkos¢ tego obszaru stuzy ustawowemu wymogowi
zachowania tadu przestrzennego (...). Rozszerzenie obszaru analizowanego w celu
poszukiwania w okolicy dziatki sqsiedniej posiadajgcej zabudowe uzasadniajgcg

uwzglednienie Zgdania zawartego we wniosku o ustalenie warunkow zabudowy

%0 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Gorzowie Wielkopolskim z dnia 25 stycznia
2024 r., sygn. akt 11 SA/Go 409/23.
501 Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 29 maja 2023 r., sygn. akt V ACa 1451/22.
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ograniczane jest mozliwoscig harmonijnego wkomponowania nowej inwestycji w

istniejgce otoczenie.

Wskazany fragment nalezy powigzaé z wyrokiem wydanym przez Trybunat
Konstytucyjny z dnia 20 lipca 2010 r. w sprawie K 17/08, na ktory powotat si¢ w

swoim uzasadnieniu sad apelacyjny:

Wyktadnia nadawana art. 61 ust. 1 ww. ustawy przez pryzmat jej art. 1 i 2 zaktada
koniecznos¢ ,,dopasowywania” nowej zabudowy do wigkszej liczby dziatek z danego
terenu w odleglosci pozwalajgcej, jednakze na zachowanie harmonii architektonicznej
na catym terenie i ochrone waloréw estetycznych przestrzeni. Znaczne poszerzenie
przyjmowanego do analizy obszaru, bedgce efektem niejako "poszukiwania" przez
organ podobnie zagospodarowanych dziatek, prowadzi w istocie do zaburzenia
harmonijnego uksztalftowania przestrzeni, doprowadzajgc do powstania zabudowy
rozproszonej, jezeli wszystkie lub wigkszos¢ sqgsiednich dziatek stanowiq dziatki

niezabudowane.

Bezposrednio wigc sad nie wskazuje, ze wartosci estetyczne sg przejawem harmonii,
jednak analizujac oba powyzsze fragmenty i taczac je w cato§¢ mozna zauwazyc¢, ze
postulowana ochrona walordw estetycznych wiaze si¢ z zachowaniem harmonii
architektonicznej i urbanistycznej, czyli harmonia jest tutaj przejawem istnienia

wartosci estetycznych.

Przeciwienstwem harmonii jest chaos i takie tez odniesienie znajdziemy w
uzasadnieniu wyroku Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Poznaniu z dnia 25

wrzesnia 2024 r.5%2 jako stanu niepozadanego:

Ponadto NSA w omawianym wyroku wskazal, ze przepisy ustawy nie powinny by¢
wyktadane w sposob, ktory moze doprowadzi¢ do destrukcji krajobrazu
| estetycznego chaosu. Taki zas skutek nieuchronnie by nastgpit w sytuacji, gdy gmina
nie uregulowalaby przedmiotowej kwestii w uchwale krajobrazowej (ktorej

uchwalenie nie jest obligatoryjne), a jednoczesnie nie miataby mozliwosci okreslenia

502 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Poznaniu z dnia 25 wrzeénia 2024 r., sygn. akt:
IV SA/Po 549/24.
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jej w planie miejscowym. Na terenie takiej gminy rzeczona kwestia nie bylaby

uregulowana w ogole.

4.2.3. WartoSci estetyczne jako termin niedookreslony i nieostry

Kolejna kategoria zawiera uzasadnienia, w ktorych sad podkreslil, ze wartosci
estetyczne sg pojeciem niedookreslonym lub nieostrym. Réznica miedzy oboma
pojeciami wedtug Macieja Zielinskiego polega na tym, ze niedookreslonos$¢ odnosi si¢
do znaczenia danego zwrotu, a nieostroéé do jego zakresu®®,

Przez niedookre§lono$¢ rozumie si¢ to, ze ,jaki§ zwrot bedacy nazwa ma
nieokre$long, niewyrazng tre$¢”%%. Niewyrazno$é tresci polega na tym, ze nie
jesteSmy w pelni w stanie wskaza¢ cech skladajacych si¢ na tre§¢ danego zwrotu.
Nieostro$¢ z kolei polega na tym, Zze ,,mimo zapoznania si¢ z cechami danych
przedmiotow nie o kazdym potrafimy orzec, czy jest on, czy nie jest desygnatem
okreslonej nazwy, zatem czy wchodzi do jej aktualnego zakresu, czy nie wchodzi.”%%
Jak zauwaza M. Zielinski, w tekstach prawnych wrecz ,,roi si¢” od zwrotow, ktére sg
niedookreslone i1 nieostre, co thumaczy potrzeba ustawodawcy wyposazenia tych
tekstow w elastyczno$¢, aby lepiej dopasowywata si¢ do indywidualnych cech
konkretnych sytuacji®®. Prowadzi to do powstania tzw. luzow decyzyjnych, ktore to z
kolei moga skutkowa¢ zakwalifikowaniem do zakresu danej nazwy, poje¢, ktore nie
powinny si¢ jednak w nim znalez¢. Tutaj wigc odpowiedzialno$¢ spoczywa na
organach stosujacych prawo, aby poprawnie dokonaé¢ wyktadni takich pojec.

Na niedookreslonos¢ wartosci estetycznych zwrdcit uwage Naczelny Sad

Administracyjny w uzasadnieniu wyroku z dnia 29 pazdziernika 2024 .57

Nie moze to jednak polegaé na postuzenie sie przy tym niedookreslonym i
nieprecyzyjnym pojeciem: "estetyczny". Jak trafnie wskazat Sqd pierwszej instancji
»stan estetyczny" wykracza poza upowaznienie ustawowe i jest przy tym

okresleniem nieostrym, ma charakter oceny i subiektywny.

508 Zob. M. Zielinski, Wyktadnia prawa. Zasady, reguly, wskazéwki, Warszawa 2012, s. 172.

504 Ibidem, s. 172-174.

55 Ibidem, s. 173.

506 Ibidem, s. 177-178.

507 Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 19 pazdziernika 2024 r., sygn. akt III OSK
1949/24.
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We wskazanym fragmencie sad wskazat zar6wno na niedookreslonos¢, jak i nieostrosc¢
wartosci  estetycznych. Niedookreslonos¢ dotyczy pojecia .estetyczny”, czyli
wskazanie cech charakterystycznych tego terminu wywotuje pewne trudnosci. Jak
pokazata nam historia estetyki, za stowem ,,estetyczny” moze sta¢ wiele koncepcji, w
zalezno$ci od epoki, w ktorej jest on0 rozpatrywane czy po prostu gustu danej osoby,
stad tez nie da si¢ wskaza¢ katalogu zamknietego cech, ktore sktadajg si¢ na ten zwrot
(mozna jedynie podaé przyktady, co za estetyczne moze by¢ uznane). Nieostros¢ z
kolei odnosi si¢ do zwrotu ,,stan estetyczny” i ponownie — trudno tutaj moc wskazaé
przedmioty, ktére beda desygnatami tej nazwy.

Na nieostro$§¢ wartosci estetycznych wskazal réwniez Wojewodzki Sad

Administracyjny w Warszawie w uzasadnieniu wyroku z dnia 27 lutego 2020 r.%%:

Ponadto walory wylqcznie estetyczne jako pojecie nieostre, nie sq kategorig
rozpatrywang przez organy ochrony zabytkow w toku postgpowania w sprawie

wpisania zabytku do rejestru.

A takze Wojewodzki Sad Administracyjny w Biatymstoku w uzasadnieniu wyroku z
dnia 23 lipca 2020 r.%%:

Obowigzki zwigzane z wyprowadzaniem psow w Regulaminie zostaly ujete w sposob
nieprecyzyjny z uzyciem pojec nieostrych i wysoce ocennych, takich jak: "moggce

stwarzac zagrozenie", "estetyczna" a nadto ich tres¢ pozostaje w konflikcie z ustawg o

ochronie zwierzqt i zasadg proporcjonalnosci.

Uzasadnienie wyroku Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Olsztynie z dnia 27

lipca 2006 r.°1° zawiera nastepujacy fragment:

Nalezy zauwazyé, ze z tresci art. 4 ust.2 ustawy jednoznacznie wynika, iz Regulamin

okresla zasady szczegotowe. Oznacza to, ze nie mogq one by¢ formutowane w sposob

508 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 27 lutego 2020 r., sygn. akt
VII SA/Wa 2187/19.

509 Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Biatymstoku z dnia 23 lipca 2020 r., sygn. akt
11 SA/Bk 150/20.

510 Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Olsztynie z dnia 27 lipca 2006 r., sygn. akt: I
SA/OI 331/06.
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ogolnikowy, dajgcy mozliwos¢ roznorodnej wyktadni lub oceny. Uzyte w § 3 ust. 2 pkt
2 sformutowanie "odpowiedni stan techniczny i estetyczny" jest niedookresione,

szczegolnie w zakresie estetyki, ktora jest pojeciem bardzo wzglednym.

Niejednokrotnie zdarza si¢, ze oprocz samego wskazania niedookreslonosci czy
nieostrosci wartosci estetycznych, sad podkresla, ze pojawienie si¢ takich zwrotow w
akcie normatywnym jest niezgodne z zasadami prawidlowej legislacji — tak na
przyktad jest w uzasadnieniu wyroku Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w
Warszawie z dnia 5 lutego 2021 r.%1:

W ocenie Sqdu, Rada wprowadzita w tej regulacji po pierwsze niesprecyzowane
pojecie "estetycznego" wygladu, co samo w sobie prowadzi do rozbieznosci

interpretacyjnych, co stoi w sprzecznosci z wymogiem precyzji aktu normatywnego.

Podkreslenie nieostrosci zwrotu ,,estetyczny” oraz wadliwosci przepisow ze wzgledu
na uzycie takiego zwrotu, pojawia si¢ rowniez w uzasadnieniu wyroku

Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Bydgoszczy z dnia 21 marca 2018 r.51%:

Uzycie nieostrych okreslern  "estetyczna", "agresywny" dodatkowo wplywa na

wadliwos¢ przepisow.

Jednoczesnie w tym samym uzasadnieniu pojawia si¢ jeszcze nastepujacy fragment,

podkreslajacy niedookreslenie tego stowa:

Rowniez postuzenie si¢ przez organ w § 11 pkt 5 uchwaly sformutowaniem
"estetyczng" stanowi zwrot niedookreslony, ktory mozna rozumiec¢ w rozny sposob, w

zaleznosci od osobistych opinii roznych osob.

W tym przypadku sad réwniez wyjasnil, dlatego zwrot ,.estetyczny” uwaza za

niedookreslony, tj. moze on by¢ rozumiany w rdzny sposob w zaleznosci od

S Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 5 lutego 2021 r., sygn. akt IV
SA/Wa 2389/20.

512 Wyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Bydgoszczy z dnia 21 marca 2018 r., sygn. akt
Il SA/Bd 1273/17.

172



osobistych opinii réznych o0sob. Oprécz wiec niedookreslonosci, sad podkreslit
rowniez posrednio subiektywnos¢ tego zwrotu, o czym wiecej bedzie w dalszej czesci
rozprawy. Podobny wydzwiek pojawia si¢ w uzasadnieniu wyroku Wojewodzkiego

Sadu Administracyjnego w Bydgoszczy z dnia 5 grudnia 2018 r.%1

, gdzie sad oprocz
podkreslenia nieostrosci terminu ,,estetyczny”, to rowniez dodatkowo wskazat na jego

subiektywny charakter oraz watpliwosci interpretacyjne, ktore moze przez to budzic:

Porownujqc przepis regulaminu z upowaznieniem ustawowym nalezy przyznac racje
stronie skarzgcej, ze wprowadzenie wymogu utrzymania pojemnikow w odpowiednim
stanie "estetycznym" jest okresleniem nieostrymw stopniu uniemozliwiajgcym
wykonanie zapisu Uchwaly i wykracza poza upowaznienie ustawowe. Uchwata winna
zawierac takie pojecia, ktore nie pozostawiajg pola do interpretacji, polemiki. Pojecie
"estetyki" nie ma charakteru obiektywnego, ma natomiast charakter ocenny, niejasny
i w peini subiektywny, a w konsekwencji czego jego stosowanie moze budzi¢ powazne

watpliwosci interpretacyjne.

Obie kategorie pojawily si¢ takze w uzasadnieniu wyroku Wojewoddzkiego Sadu

Administracyjnego w Bydgoszczy z dnia 19 wrzeénia 2018 r.514:

(...) jako Ze kwestia estetyki pojemnika na odpady nie miesci si¢ w zakresie jego stanu
sanitarnego, porzgdkowego i technicznego, a poza tym okreslenie "estetyczne" jest
niejasne, subiektywne i uzaleznione od indywidualnego poczucia estetyki oraz stanowi

pojecie niedookreslone.

4.2.4. Uzycie wartosci estetycznych jako elementu o charakterze subiektywnym

Tak jak byto wskazane w poprzednich rozdziatach, postrzeganie i doswiadczanie
wartos$ci estetycznych jest kwestig bardzo indywidualna, zalezng w duzym stopniu od
odbiorcy i jego cech, np. gustu, wrazliwosci, preferencji. Kwestia subiektywno$ci
wartosci estetycznych byta wielokrotnie podnoszona w orzecznictwie, o czym

swiadczg rowniez uzasadnienia wyrokOw przytoczone w ramach poprzedniej

513 Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Bydgoszczy z dnia 5 grudnia 2018 r., sygn. akt
Il SA/Bd 1165/18.

SWyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Bydgoszczy z dnia 19 wrzes$nia 2018 1., sygn.
akt 11 SA/Bd 772/18.
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kategorii. W tej natomiast uwzglednitam te, ktére bezposrednio odnosza si¢ do
subiektywnos$ci warto$ci estetycznych — i tak uzasadnieniu wyroku Wojewodzkiego

Sadu Administracyjnego w Krakowie z dnia 16 grudnia 2010 r.>'°, sad wskazat, Ze:

Jakkolwiek ocena stanu estetycznego jest zawsze subiektywna, to wydajgc zaskarzong
decyzje organ powinien wskaza¢ z jakich przyczyn odpadajgcych tynkow i gzymsow
oraz skorodowanych balkonéw, stwarzajgcych — W 0ocenie organu — koniecznosé
wygrodzenia zewnetrznej strefy bezpieczenstwa, a takze uniemozliwienia wyjscia na
balkony nie uznat za szpecqce wyglgdem otoczenie w sytuacji, gdy nie wskazat

podobnie wyglgdajgcych obiektow w otoczeniu przedmiotowego budynku..

Tutaj sad wregcz zaznaczyl, ze warto$¢ estetyczna jest zawsze subiektywna. Podobnie
zostato to podkreslone w uzasadnieniu wyroku Naczelnego Sadu Administracyjnego

z dnia 5 listopada 2014 r.5%:

Co do zarzutu naruszenia wrazen estetycznych skarzqcych nalezy zwrocic¢ uwage, ze

odbior estetyczny jest cechqg wybitnie subiektywnq.

Tak jak niedookreslenie 1 nieostro$¢ wartosci estetycznych mogg $wiadczy¢ o
wadliwos$ci przepisow, tak tez subiektywno$¢ sadow estetycznych moze po pierwsze
mie¢ wplyw na wynik sprawy oraz po drugie, prowadzi¢ do watpliwosci
interpretacyjnych. Tak tez wskazat Wojewodzki Sagd Administracyjny w uzasadnieniu
wyroku z dnia 18 grudnia 2018 r.%!7:

Ponadto, nalozony przez Rade Gminy wymog estetyczny, odnosi si¢ do
sfery subiektywnych odczu¢ poszczegélnych podmiotow, do ktorych adresowany jest
przepis regulaminu. Zastosowanie w zaskarzonym regulaminie pojecia estetyki, nie
ma charakteru obiektywnego, ma natomiast charakter ocenny, niejasny i w petni
subiektywny, w konsekwencji czego jego stosowanie moze budzi¢ powazne wagtpliwosci

interpretacyjne.

515 Wyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Lublinie z dnia 16 grudnia 2010 r., sygn. akt I
SA/Lu 599/10.

516 Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 5 listopada 2014 r., sygn. akt 11 OSK 974/13.
17 Wyrok Wojewddzkiego Sgdu Administracyjnego w Bydgoszczy z dnia 18 grudnia 2018 r., sygn. akt
11 SA/Bd 1196/18.
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A takze Wojewodzki Sagd Administracyjny w Olsztynie w uzasadnieniu wyroku z dnia
19 lipca 2022 r.5%8:

Kategoria estetycznego wyglgdu nie tylko nie jest pojeciem zdefiniowanym prawnie,
ale takze jest pojeciem uzaleznionym od subiektywnej oceny. Nie moze zatem

funkcjonowac¢ w ramach aktu prawa.

Podobnie wskazat rowniez Wojewddzki Sad Administracyjny uzasadnieniu wyroku z
dnia 29 stycznia 2020 r.5°:

Pojecie takie jak: "nmowatorskie rozwigzanie" oraz "wysokie walory estetyczne" sq
rozumiane i interpretowane indywidualnie i wieloznacznie, zatem ich ocena jest
subiektywna. Powyzsze kryteria, ktore majg stanowi¢ uzasadnienie dla mozliwosci
zastosowania odstepstw od przyjetych w planie ustalen w zakresie ksztattowania

zabudowy, sq zbyt ogolne i niekonkretne, aby mogty stanowic przepisy gminne

Dodatkowo, ten sam sad odniost sie do tej kwestii w wyroku z dnia 6 lutego 2020 r.52°;

Analizujgc powyzsze przepisy zaskarzonej uchwaly, nie sposob nie zauwazy¢, ze
ksztaltujq one norme prawa miejscowego o wysoce niedookreslonej hipotezie i
catkowicie blankietowej dyspozycji. Pojecia wystepujgce we wspomnianej hipotezie
("nowatorskie rozwigzania architektoniczne™, "wysokie walory estetyczne") mogq by¢
—jak zasadnie w ocenig¢ Sqdu podniost Wojewoda Matopolski — roznie rozumiane, przy

czym w procesie ich wykladni dominujqce znaczenie mialby niewgtpliwie czynnik

subiektywny.

O subiektywno$ci sadow estetycznych wspomniat réwniez Sad Okregowy w

Warszawie w uzasadnieniu wyroku z dnia 4 kwietnia 2023 r.52!:

518 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Olsztynie z dnia 19 lipca 2022 r., sygn. akt II
SA/OI 423/22.

519 Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjny w Krakowie z dnia 29 stycznia 2020 r., sygn. akt Il
SA/Kr 1485/19.

520 Wyrok Wojewodzkiego Sgdu Administracyjnego w Krakowie z dnia 6 lutego 2020 r., sygn. akt II
SA/Kr 1475/19.

521 Wyrok Sadu Okregowego w Warszawie z dnia 4 kwietnia 2023 r., sygn. akt XXII GW 455/22.
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Spektakl miat dominujgcq warstwe audio - wizualng, nietekstowq. (...) Warstwa
stowna byta zdecydowanie mniej istotna i sktadata sie w wiekszosci (okoto 60% z
cytatow, uzupelnianych niekiedy wypowiedziami wkomponowanymi w przekaz
wizualny). Warstwa audio - wWizualna (bez tekstu) moze by¢ oceniona (cho¢ to juz
zalezy od subiektywnych sqdow estetycznych) na majqgcq znaczenie w co najmniej 90%

dla oddziatywania emocjonalnego, artystycznego i intelektualnego na widzow.

W uzasadnieniu wyroku Sadu Rejonowego w Gliwicach z dnia 22 marca 2013 .52,

sad wskazat, ze:

Wyczucie estetyczne jest natomiast kwestiq skrajnie indywidualng. Wykonane dzieto
dla kazdego z oceniajgcych bedzie miato inng wartosc estetyczng. Inng miato dla
poszczegolnych pracownikow pozwanego, inng dla zamawiajgcego, jeszcze inng dla

bieglego.

W uzasadnieniu wyroku Sadu Okregowego w Olsztynie z dnia 15 wrzeénia 2020 r.5%,

sad stwierdzit:

Pozwany wskazywal przeciez konsekwentnie, Ze nie wnosi zastrzeZzen do aspektu
technicznego  dziela, lecz do jego  walorow estetycznych.  Oczywiscie
aspekt estetyczny dziela moze by¢ wadq (dzielo wadliwe), jednak z materiatu
dowodowego wniosek taki nie wynika. Pozwany wskazywat ogolnikowo, ze projekt
,,mu sig nie podobat”. (...) To do wykonawcy, jako profesjonalisty, nalezy ocena, czy
dzielo zostato wykonane zgodnie ze sztukq. Oczywiscie moze ona podlegal dalszej
ocenie, w szczegolnosci przez uprawnione do tego organy rozstrzygajgce spory, ale
jedynie w zakresie kryteriow obiektywnych, a nie subiektywnych i nieuchwytnych
pojec takich jak ,,pickno” czy , estetyka”. Do takich zas pojec¢ jedynie odnosity sig¢
zarzuty pozwanego.

522 Wyrok Sadu Rejonowego w Gliwicach z dnia 22 marca 2013 r., sygn. akt I1 C 198/22.
523 Wyrok Sadu Okregowego w Olsztynie z dnia 15 wrzeénia 2020 r, sygn. akt V Ga 181/20.
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Podobniez warto tu przywota¢ fragment z uzasadnienia wyroku Sadu Okrggowego w
Gliwicach z dnia 13 lutego 2014 r.5%*;

Jak zasadnie zauwazyl biegly, wspoiczesna sztuka uzytkowa {tgczy w sobie
element estetyczny i uzytkowy. Zatem niezasadnie skarzgcy T. skupia sie na elemencie
funkcjonalnosci dziela. Rowme znaczenie nalezy dac¢ bowiem jego estetyce.
Sporzgdzenie dziela o charakterze dekoracji bedzie zawsze tgczylo sie z jego odbiorem
o0 charakterze subiektywnym przez zamawiajgcego, z czym wykonawca jako fachowiec

w tej dziedzinie winien sig liczy¢ przyjmujgc zamowienie.

4.2.5. WartoSci estetyczne pojawiajace si¢ w odniesieniu do moralnosci

Dysertacj¢ rozpoczegtam od stwierdzenia, ze piekno, juz od czaséw starozytnych, jest
w kulturze Zachodu uwazane za jedng z trzech najwyzszych wartosci — obok prawdy
i dobra. Historia estetyki ukazuje, ze w najszerszym znaczeniu, reprezentowanym
pierwotnie przez starozytnych Grekow, ale tez potem przez wieki $rednie, pojgcie
pickna obejmowalo rowniez pigkno moralne.

Postuzenie si¢ wartos$ciami estetycznych przez sad w odniesieniu do szeroko
pojetej moralnosci zauwazalne jest przy powolywaniu si¢ w uzasadnieniu na
Preambutg Konstytucji RP i zawarte tam pigkno jako uniwersalng kategori¢
konstytucyjna. Nie jest to wiec nadawanie ogotowi wartosci estetycznych charaktery
moralnego, lecz jednej z ich kategorii — kategorii pickna. W uzasadnieniu wyroku
Trybunatu Konstytucyjnego z dnia 12 lipca 2016 r. pigkno jest wyliczone wraz z
innymi warto$ciami i t0 nie tylko tymi, ktore pojawiaja si¢ we wstepie do Konstytucji
RP:

To ostatnie okreslenie odnosi si¢ bowiem do ksztaltowania w okreslony sposob
stosunkow miedzyludzkich przez nakaz co najmniej dgzenia do realizacji wartosci
przyjmowanych przez ogol spoleczenstwa, takich jak prawda, pigkno, solidarnosé,

sprawiedliwosé, mitosé czy zyczliwo$éd?,

524 Wyrok Sadu Okregowego w Gliwicach z dnia 13 lutego 2014 r., sygn. akt 11 Ca 1139/13.
525 Wyrok Trybunaty Konstytucyjnego z dnia 12 lipca 2016 r. sygn. akt K28/15, punkt IL.6.
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O tym, ze pickno ma tutaj charakter przede wszystkim moralny §wiadczy fragment o
nakazie dgzenia do realizacji okreslonych wartosci istotnych dla spoteczenstwa w celu
ksztattowania okreslonych stosunkéw oraz umiejscowienie pickna wsrdd wartosci,
ktore lacza si¢ wlasnie z dobrym, moralnym postgpowaniem — jak prawda czy
sprawiedliwo$¢. Z kolei w uzasadnieniu wyroku Sadu Najwyzszego z dnia 18

pazdziernika 2019 r. SN wskazuje, ze:

Przewidziany w art. 72 ust. 1 Konstytucji RP obowigzek ochrony matoletnich przed
demoralizacjq wynika z obiektywnego porzgdku dobr konstytucyjnych. W preambule
Konstytucji RP wyraznie wskazuje sie na istnienie ,uniwersalnych” i
,,ogolnoludzkich™ wartosci, a wiec pierwotnych wobec prawa i niezaleznych od
subiektywnych odczué i przekonan. Wartosci te stanowiq fundament polskiego systemu
prawnego, do ktorych nalezq w szczegolnosci — wskazuje preambuta — ideaty ,, prawdy,
sprawiedliwosci, dobra i piekna”. Sq one podstawqg obowigzkow adresowanych do

kazdego®?®,

Sama sprawa, w ktorej wyrok wydat Sad Najwyzszy dotyczy ochrony dziecka przed
demoralizujagcym wptywem §rodkéw masowego przekazu. Zgodnie z tezami
sformutowanymi przez SN: po pierwsze zasada dobra dziecka wyrazona w art 72 ust
1 Konstytucji RP moze stanowi¢ podstawe do ograniczenia wolno$ci wypowiedzi czy
wolnosci gospodarczej i stanowi klauzule zabezpieczajaca prawidtowe wychowanie
dziecka przez rodzicéw oraz dobro tego dziecka w procesie wychowania i po drugie,
dostawcy ustug medialnych przyczyniaja si¢ do ksztaltowania pogladow, postaw,
nawykow 1 obyczajow jednostek. Powotanie si¢ na uniwersalne wartosci przez Sad
Najwyzszy w konteks$cie stanu faktycznego sprawy, nakazuje sadzi¢, ze ,,pigkno” ma
tutaj wymiar moralny, a nie stricte estetyczny, sprzezony z pozostalymi trzema

wartosciami i w ich duchu interpretowany.

Tendencja do nadawania pigknu jako warto$ci estetycznej charakteru moralnego jest
réwniez widoczna w wyroku Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 23 marca 2018

r., gdzie Sad w odniesieniu do granic krytyki prasowej wypowiedziat si¢ nastepujaco:

526 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 18 pazdziernika 2019 r., sygn. akt I NSK 60/18.
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Pozostaje mie¢ tylko nadzieje, Ze nie bedzie to krytyka w postaci, ktorej nie akceptuje
ani orzecznictwo ETPCz, ani polskie sqdy w ramach debaty publicznej, ktora musi
szanowac godnos¢é wszystkich podmiotow Zycia publicznego. Bez szacunku bowiem dla
godnosci osoby i prawdy w Zyciu publicznym, standardy demokratyczne stajq sig
atrapg panstwa prawa, oderwang od zrodel i wartosci, ktore Konstytucja RP opisuje

w Preambule, a ktorymi sq.: prawda, sprawiedliwosc, dobro i piekno.

Z kolei Naczelny Sad Administracyjny w uzasadnieniu wyroku z dnia 15 grudnia 2021

r.52" powigzat pickno z godnoscia ludzka, stwierdzajac, ze:

W pojeciu godnosci cztowieka ujawniajq sie wartosci wywiedzione ze wstepu do
Konstytucji takie jak: prawda, dobro i piekno. Z punktu widzenia ratio legis ustawy o
dziataczach opozycji i jej szczegotowych rozwiqzan wazne jest nierozerwalne
zwigzanie pojecia godnosci osoby ludzkiej z prawdg, wolnoscig, uczciwosciq i

patriotyzmem.

Odwotanie do pigkna nie ma tutaj jednak wigkszego znaczenia praktycznego, gdyz to
inne wartosci anizeli pigkno sg bardziej adekwatne dla przedmiotu rozstrzyganej
sprawy i poparcia swojej argumentacji przez NSA. Pickno wydaje si¢ by¢ tutaj
przywotane do$¢ przypadkowo, mozliwe, Ze po prostu ze wzgledu na starozytng triade
klasycznych wartosci (bo jak mozna zauwazy¢ Sad nie wymienil sprawiedliwosci,
ktorg z kolei wymienit prawodawca w Preambule) - gdyz glowna mys$l Sadu skupia
si¢ na zwigzaniu godnos$ci ludzkiej z warto$ciami o charakterze moralnym i w takim

kontekscie bedzie tutaj ponownie rozpatrywane pojecie pigkna.

4.2.6. Warto$¢ artystyczna rozumiana jako wartos¢ estetyczna

Przechodzac do analizowania wystgpowania terminu ,,warto$¢ artystyczna” w
orzecznictwie trzeba przede wszystkim zwrdci¢ uwage, ze zdecydowanie przewazaja
uzasadnienia, w ktorych warto$¢ ta wymieniana jest wraz z wartoscig historyczng i
naukowg odniesieniu do zabytku, a takze takie, gdzie pojawia si¢ ona wraz z wartoscia
estetyczng w odniesieniu do prac restauratorskich. Ze wzgledu na cel pracy nie bede

skupia¢ si¢ na uzasadnieniach, gdzie sad tylko przywotat definicje legalne, omdéwione

527 Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 15 grudnia 2021 r., sygn. akt IIl OSK 693/21.
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ze reszta w rozdziale drugim i nie odniodst si¢ do wskazanych w nich wartosci. Podczas
analizy kontekstu uzasadnien dotyczacych w szczegolnosci ochrony zabytkow
znalaztam takie uzasadnienia, w ktorych najczesciej pojawiajaca sie tendencja W
odniesieniu do wartosci artystycznej jest jej utozsamianie z wartoscig estetyczng. W
uzasadnieniu wyroku Sagdu Administracyjnego w Krakowie z dnia 18 grudnia 2024

.52, sad powotat si¢ na poglad nauki prawa:

Nalezy zaznaczy¢, Ze w literaturze podaje sie, iz obecnie przez wartos¢ historyczng
nalezy rozumie¢ znaczenie okreslonego przedmiotu jako dokumentu znaczqcego dla
weryfikacji prawd historycznych lub upamietniajgcego konkretne zdarzemia lub
osobistosci. Z kolei wartoscig artystyczng obiektu bedzie subiektywne uznanie, Ze dany

obiekt jest pigkny.

W przytoczonym fragmencie sad zestawia ze sobg wartos¢ artystyczng oraz pigkno,
bedace, jak juz wspomniatam, kategorig estetyczng, powotujac si¢ na znaleziony w
literaturze poglad®?®. Uzaleznienie wartosci estetycznych od posiadania w sobie
elementu pigkna jest rowniez zauwazalne w uzasadnieniu wyroku Naczelnego Sadu

Administracyjnego z dnia 15 listopada 2023 r.5%:

Wartos¢ artystyczna obiektu oceniana jest przez ustalenie czy obiekt stanowi dzieto
sztuki, czyli czy oprocz funkcji uzytkowych zawiera w sobie element pigkna

dostrzegalny przez odbiorce.

A takze w uzasadnieniu wyroku Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego z dnia 7
marca 2023 r.53%;

Pojecie wartosci artystycznej odwotuje si¢ natomiast do indywidualnego odczuwania

piekna i jego odbioru.

528 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Krakowie z dnia 18 grudnia 2024 r., sygn. akt
11 SA/Kr 1306/24.

529 Sad odwolal sie tutaj do publikacji: P. Schmidt, Wartos¢ zabytku a wartosé zabytkowa [W:] Wartosci
w prawie administracyjnym, red. J. Zimmermann, Warszawa 2015, s. 457. W przytoczonym fragmencie
P. Schmidt przywoluje definicj¢, ktora pojawila si¢ w tej pracy w ramach omawiania wartosci
estetycznych i artystycznych w nauce prawa, tj. poglad A. Jagielskiej-Burduk: ,,Warto$¢ estetyczna
przejawia si¢ we wlasciwosciach obiektu powodujacych doznania estetyczne, poczucie pigkna”.

530 Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 14 listopada 2023 r., sygn. akt Il OSK 1430/22.
581 Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 7 marca 2023 r., sygn. akt I OSK 596/20.
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Wszystkie trzy przytoczone fragmenty interpretujg pojecie wartosci artystycznych
blednie — a przynajmniej niezgodnie z omawianymi teoriami wartosci i przyjetym w
pracy pogladem Romana Ingardena. Pigkno jest kategorig charakterystyczng dla
warto$ci estetycznych i nie jest warunkiem koniecznym dla istnienia wartosci
artystycznej. Takie postrzeganie wartoSci artystycznych moze przyczynié¢ si¢ do np.
blednej kwalifikacji danej rzeczy jako zabytku w rozumieniu definicji legalnej z art. 3
pkt 1 ustawy z 2003 r. 0 ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami. Taka wtasnie
Sytuacja mogla zaistnie¢ w sprawie skargi w przedmiocie wyltaczenia budynku z
gminnej ewidencji zabytkdéw, do ktdrej w uzasadnieniu wyroku Wojewodzkiego Sadu

Administracyjnego w Warszawie z dnia 22 lipca 2021 r.%%, Sad wskazat:

Budynek przy ul. G. nie jest obiektem, ktory mogtby w jakikolwiek sposob cementowac
spoleczenstwo poprzez cheé identyfikowania si¢ z nim i jego architekturq i byc¢
fundamentem tozsamosci narodowej poprzez odwolanie sie do poczucia piekna.
Opinia o braku wartosci artystycznej tej budowli czy tez wrecz jej niewyszukanej,
uproszczonej, czy wrecz prymitywnej architekturze byla wyrazana przez wszystkich
ekspertow, dokonujgcych waloryzacji konserwatorskiej tego obiektu. Majgc powyzsze
na uwadze, nie sposob uznac, ze przedmiotowy budynek reprezentuje istotng wartos¢
artystyczng. Nie posiada rowniez wartosci naukowej, skoro Zadna z powotanych opinii

konserwatorskich na takie jego walory nie wskazuje.

Wyraznie da si¢ zauwazy¢ w uzasadnieniu Sgdu ponownie btedne utozsamienie
pickna z wartoscig artystyczng. Przedmiotowa sprawa dotyczy wpisu do rejestru
zabytku. Jak juz wielokrotnie bylo wskazywane w niniejszej dysertacji, zabytek w
mysl art. 3 ust 1. ustawy z 2003 r. o ochronie zabytkoéw i opiece nad zabytkami, musi
posiada¢ okreslong warto$¢ historyczng, artystyczng lub naukowa. Wartos$¢
artystyczna nie laczy si¢ z pojgciem pigkna, bedacego kategorig estetyczna, gdyz
definiuje jg intencja artysty, artyzm oraz sama oryginalno$¢ danego dzieta, a nie
subiektywne doznania estetyczne, ktore ono wywotuje. Stad tez Wojewddzki Sad
Administracyjny w Warszawie mogt btednie dokona¢ oceny budynku przy ul. G., gdyz

532 Wyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 22 lipca 2021 r., sygn. akt VII
SA/Wa 959/21.
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uzaleznit istnienie wartosci artystycznej od wizualnego postrzegania obiektu i jego
walorow estetycznych.

W uzasadnieniu wyroku Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Lodzi z
dnia 8 maja 2024 r.>%, sad z kolei odwotat si¢ do rozumienia pojecia ,,artystyczny”

wedtug stownika jezyka polskiego:

Nie zawierajg one wprawdzie definicji legalnej tego pojecia, niemniej jednak w jezyku
polskim pod pojeciem "artystyczny" rozumie sig to, co ma zwigzek ze sztukq, dzietem
sztuki lub artystq, zostato zrobione lub przedstawione tak, ze wydaje si¢ pigkne, w tym
wydarzenie artystyczne, wystep, zespol artystyczny (por. Inny stownik jezyka
polskiego, red. M. Banko, tom I, Warszawa 2000 r., s. 44, a takze, Stownik jezyka
polskiego, red. M. Szymczak, tom |, Warszawa 1978 r., s. 83).

W przytoczonym fragmencie po pierwsze sad na podstawie definicji stownikowe;,
ponownie taczy stowo ,,artystyczny” z picknem, ale takze z artysta, co stanowi kolejna

kategori¢ postrzegania warto$ci artystycznych.

4.2.7. Warto$¢ artystyczna przejawiajaca sie jako wyraz indywidualnego
pietna tworcy

Zgodnie z Ingardenowska koncepcja wartosci artystycznych - odnosza si¢ one do
intencji artysty, artyzmu 1 oryginalnosci dzieta. Postrzeganie ich wigc jako wyrazu
indywidualnego pigtna tworcy miesci si¢ w zakresie tej koncepcji 1 jest spojrzeniem,
jak najbardziej prawidtowym.

Nie sg nazwane wprost, lecz — co wynika z rozwazan zawartych w dysertacji
tak postrzegane sa wartosci artystyczne, jak w uzasadnieniu wyroku Sadu

Okregowego w Warszawie z dnia 10 wrze$nia 2020 .53

Z faktu, ze konsekwencje takiego ujecia problematyki indywidualnosci utworu
prowadzityby do koniecznosci pominigcia nie tylko utworow plastycznych

stanowigcych portrety religijne, ale malarstwa portretowego w ogole (jako

533 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Lodzi z dnia 8 maja 2024 r., sygn. akt Il
SA/Ld 57/24.
53 Wyrok Sadu Okregowego w Warszawie z dnia 10 wrzeénia 2020 r., sygn. akt I C 957/17.
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dotknietego te¢ samg cechq), nalezy wnosi¢ o watpliwej przydatnosci
analizy estetycznej dla kwalifikacji prawnej przestanki indywidualnosci utworu. (...)
wskazuje, Ze rowniez w obrebie tej gatezi sztuki indywidualizacja ujecia stanowic¢ moze
osobiste pietno autora, nadajgce obrazowi nie tylko charakter wyrozniajgcy pod

wzgledem estetycznym, ale pozwalajgcy rozpoznaé styl malarski danego autora.

Wiedzac, ze wartosci estetyczne lacza si¢ przede wszystkim z indywidualnym
doznaniem dzieta 1 przezyciami, jakie dane dzielo wywotuje w odbiorcy,
indywidualno$¢ tego dzieta poprzez osobiste pigtno autora nalezy traktowac jako
warto$¢ artystyczng. Sad wiec stusznie stwierdzit tutaj, ze indywidualny styl malarski
oczywiscie ma warto$ci estetyczne, ale tez wtasnie wartos$ci artystyczne jako wartosci
wyrozniajace danego autora.

W uzasadnieniu wyroku Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 13 wrzesnia
2012 r.5%, sad wskazal, ze indywidualno$¢ i oryginalno$¢ dzieta przejawia sic w
mozliwosci rozpoznania danego artysty i przez to dane dzielo posiada wartosci

artystyczne:

Mozliwos¢ rozpoznania osoby wykonujgcej dany utwor na podstawie zapisu
dzwiekowego Swiadczy 0 tym, Ze wykonanie takie ma

charakter artystyczny (oryginalny i indywidualny).

Po dokonaniu glebszej analizy, rowniez w uzasadnieniu wyroku Sgdu Okregowego w

536

Krakowie z dnia 22 wrzesnia 2021 r. mozna znalez¢ utozsamienie wartosci

artystycznej z osobg artysty:

Przede wszystkim wskazac nalezy, ze jak juz ustalono powyzej przedmiotowe zdjecie
posiada walory artystyczne. Zostato wykonane przez fotografa zajmujgcego sig

wykonywaniem zdjec o charakterze artystycznym.

W przytoczonym fragmencie zostaje podkreslona indywidualna cecha tworcy (czyli
profesjonalne wykonywanie zdje¢ o charakterze artystycznym), dzigki, ktorej jego

wytwor ma wartosci artystyczne (zdjecie o walorach artystycznych).

535 Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 13 wrzeénia 2012 r., sygn. akt I ACa 1283/11.
5% Wyrok Sadu Okregowego w Krakowie z dnia 22 wrzeénia 2021 r., sygn. akt I C 2254/19.
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4.2.8. Wartos¢ artystyczna przejawiajaca sie¢ w cechach charakterystycznych
danego obiektu

Kolejng kategorig sa uzasadnienia, w ktorych wartos$¢ artystyczna wynika z posiadania
przez dany obiekt jakiej$ cechy, ktora je wyrdznia i nadaje wilasnie ten artystyczny
charakter. Cze$¢ z tych cech bedzie odnosi¢ si¢ do zewnetrznego wygladu danej rzeczy
czy obiektu przez co moze by¢ rozpatrywana rowniez w kategoriach estetycznych.
Widoczne jest to np. w uzasadnieniu wyroku Naczelnego Sagdu Administracyjnego z
dnia 19 czerwca 2024 r.537:

Stusznie zauwaza organ odwotawczy, ze wartosci artystyczne oraz walory artystyczne
wynikajg nie tylko z uktadu bryly, czy kompozycji elewacji oraz elementow dekoracji
architektonicznej ale takze ze sposobu zestawienia struktur poszczegolnych

materiatow budowlanych kamienia, cegly i drewna.

Sad w przytoczonym fragmencie aprobuje stanowisko organu odwotawczego
dotyczace tego, ze wartosci artystyczne danego obiektu wynikaja z réznych cech
odnoszacych si¢ do zewngtrznego jego wygladu np. uktadu bryty, kompozycji
elewacji, elementow dekoracyjnych oraz sposobu zestawienia struktur materiatow.
Jest to wigc wuzaleznienie istnienia warto$ci artystycznych od istnienia
charakterystycznych cech wizualnych. Niestety przytoczony fragment w zaden sposob
nie wskazuje, ze cechy te $wiadczg o oryginalnosci obiektu lub stanowig przejaw
artyzmu. W uzasadnieniu wyroku Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 9
grudnia 2015 r.%%, NSA uzaleznia istnienie wartoéci estetycznych od okreslonych
fragmentow dekoracji elewacji i jej kompozycji, czyli wygladu zewnetrznego, lecz

dookresla je:

Zdaniem organu wartos¢ artystyczna wnioskowanego do skreslenia z rejestru
zabytkow budynku dawnej pastorowki wyraza si¢ w dekoracji architektonicznej
budynku: podcien wnekowy na osi fasady flankowany parqg skromnych pilastrow w

porzqdku doryckim, narozniki akcentowane takimi samymi pilastrami, wqskie

587 Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 19 czerwca 2024 r., sygn. akt I OSK 2410/21.

538 Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 9 grudnia 2015 r., sygn. akt I OSK 937/14.
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podokienniki w postaci plycin podparapetowych, gzyms cokotowy, opaska wienczgca
Sciany parteru, gzymsy wienczqce skosy szczytow od strony zachodniej. (...)
Zgromadzony w aktach sprawy materiat dowodowy — wbrew stanowisku skarzgcych —
pozwala na ustalenie, Ze pomimo ztego stanu zachowania budynku (...) nadal posiada
bowiem wartosci artystyczne zawarte w formach zachowanych fragmentow dekoracji

elewacji oraz w jej rozplanowaniu i kompozycji.

Odniesienie warto$ci artystycznych do wygladu zewnetrznego pojawia si¢ rowniez w
uzasadnieniu wyroku Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Opolu z dnia 4
kwietnia 2024 r.%%;

Ponadto przedmiotowy budynek posiada takze duzg wartos¢ artystyczng, wyrazajgcq

sig m.in. zachowaniem czytelnych elementow wystroju zewnetrznego.

Sprawa ta dotyczyta pozwolenia na rozbiorke budynku, ktory znajdowat si¢ w gminnej
ewidencji zabytkow. Wykreslenie z ewidencji zabytkow nastepuje w sytuacji, gdy
stopien zniszczenia zabytku osiggnie taki rozmiar, ktory pozwoli uznaé, ze obiekt nie
przedstawia juz zadnych wartos$ci historycznych, artystycznych lub naukowych. Tutaj,
na podstawie poczynionych ustalen dokonanych przez organy ochrony zabytkow, sad
stwierdzil, Ze istnienie czytelnych elementow wystroju zewnetrznego (i
wewngetrznego) wystarczajgco Swiadczy o istnieniu wartosSci artystycznej zabytku i nie
pozwala to na wykreslenie obiektu z gminnej ewidencji zabytkow. Analizujac wigc
wskazany fragment w kontekscie stanu faktycznego, mozna wskaza¢, ze uzaleznienie
istnienia warto$ci artystycznych od charakterystycznych elementow wystroju
zewnetrznego (charakterystycznych, bo obiekt posiada cechy typowe dla budynkéw
tego rejonu) jest w tym przypadku prawidlowe — §wiadczy o oryginalnosci obiektu,
objawiajacej si¢ w stylu, ktory moze by¢ identyfikowany z danym okresem
architektonicznym w historii tego obszaru.

Podobnie ta kwestia wyglada w uzasadnieniu wyroku Wojewodzkiego Sadu
Administracyjnego w Warszawie z dnia 13 marca 2024 r.>4:

539 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Opolu z dnia 4 kwietnia 2024 r., sygn. akt |
SA/Op 182/24.

540 Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 13 marca 2024 r., sygn. akt
VII SA/Wa 144/24.
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Znaczne zmiszczenie budynku dawnej obory i wozowni objelto te cechy
architektoniczne, ktore swiadczyly o posiadaniu przez niego wartosci artystycznej -
gzymsy schodkowe nieistniejgcych juz szczytow, gorne czesci Scian wzdtuznych z
charakterystycznymi okrgglymi otworami (oculusami) w partii poddasza. (...) Taki
stopien zmiszczenia charakterystycznych, wyrozniajgcych cech architektonicznych

budynku moze swiadczy¢ o utracie wartosci artystycznej zabytku.

Roéwniez tutaj warto$ci artystyczne przejawiajg si¢ w charakterystycznych cechach
architektonicznych danego budynku, ktory mozna identyfikowa¢ z danym okresem w
historii tego obszaru geograficznego. Takie postrzeganie warto$ci artystycznych
pojawia si¢ takze w uzasadnieniu wyroku Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w

Warszawie z dnia 6 kwietnia 2023 r.%*!:

Widoczna wartosé artystyczna wynika m.in. z reprezentowania cech stylowych. Obiekt
prezentuje autentyczng substancje budowlang, a forma elewacji z umiejscowieniem
elementow dekoracji architektonicznej Jjest zachowana i
prezentuje wartosci artystyczne zwigzane z zakomponowaniem fasady przy uzyciu
dekoracji nawiqzujgcej do renesansu (boniowanie, profilowane gzymsy, pilastry,
filary podtrzymujqgce balkon, gzymsy odcinkowe wienczgce otwory okienne i
konsole). Wartosé¢ artystyczna przejawia si¢  zatem w  indywidualnym wyrazie

architektonicznym obiektu.

A takze w uzasadnieniu wyroku Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w

warszawie z dnia 10 grudnia 2021 r.>#;

Wartosci artystyczne, reprezentowane sq zarowno przez indywidualny wyraz

architektoniczny poszczegolnych obiektow, jak i wzajemne ich relacje.

%41 Wyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 6 kwietnia 2023 r., sygn. akt
VII SA/Wa 32/23.

542 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 10 grudnia 2021 r., sygn. akt
VIl SA/Wa 1748/21.
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Do indywidualnego wyrazu architektonicznego jako wyrazu wartosci artystycznych
odnosi si¢ rowniez Wojewoddzkie Sgd Administracyjny w uzasadnienie wyroku z dnia
21 kwietnia 2017 r.>%3;

Wojewodzki Konserwator Zabytkow wyjasnil jakie wartosci posiada budynek
mieszkalny z 1909 r., podkreslajqgc przede wszystkim jego indywidualny wyraz
architektoniczny, reprezentacyjny charakter w  kontekscie zabudowy P.
(wartosci artystyczne). (...) Nalezy podkreslic, Ze organy ochrony zabytkow sq wiladne
i kompetentne do dokonywania oceny obiektu pod wzgledem posiadanych przez
niego wartosci artystycznych, historycznych i naukowych. W tej sprawie, organy w
obszernych uzasadnieniach swoich decyzji wykazaly w sposob przekonujgcy wartosé¢

historyczng i artystyczng przedmiotowego budynku.

A takze uzasadnieniu wyroku z dnia 22 grudnia 2015 r.>%:

(...) a ponadto posiada wszystkie elementy charakteryzujgce obiekt, wymienione w
decyzji z dnia [...] grudnia 1989 r. Czes¢ naziemna dworu nie ulegta zniszczeniu w
stopniu  przesqdzajgcym 0 trwatej  utracie wartosci artystycznej (wyraz
architektoniczny obiektu wpisujgcy go w nurt stylu dworkowego) (...) Organ
prawidtowo ustalit przestanki i w oparciu o nie, stusznie przyjgi, zZe obiekt w swoim

aktualnym ksztaicie zachowuje walory historyczne, artystyczne i naukowe.

Z kolei w uzasadnieniu wyroku Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 17
stycznia 2023 r.>® sad wskazal, ze wartoéci artystyczne przejawiaja si¢ w
oryginalno$ci danej budowli, na ktorg sktada si¢ m.in. jej charakterystyczna
konstrukcja:

Z akt sprawy bezspornie wynika, ze majgc na uwadze zachowang w oryginalnym

ksztalcie bryle, skale, forme, a takze kompozycje elewacji i dekoracje architektoniczng,

53 Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 21 kwietnia 2017 r., sygn. akt
VII SA/Wa 694/16.

54 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 22 grudnia 2015 r., sygn. akt
VIl SA/Wa 928/15.

%45 Wyrok Naczelnego Sagdu Administracyjnego z dnia 17 stycznia 2023 r., sygn. akt I OSK 2139/21.
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budynek jest dzietlem architektury, ktorego zachowanie lezy w interesie spolecznym ze

wzgledu na bezsporng wartosé artystyczng (...).

Takie samo odniesienie znalazto si¢ w uzasadnieniu wyroku Wojewodzkiego Sadu
Administracyjnego w Warszawie z dnia 30 maja 2018 r.5*®, w ktorym sad zgodzit sie

ze stanowiskiem organu odwotawczego:

W uzasadnieniu decyzji organ odwotawczy wskazal, zZe (...). Wpisane do rejestru
zabytkow obiekty budowlane, tworzgce ww. zaktad, pomimo koniecznych remontow i
nieznacznych przeksztalcen, nadal posiadajq autentyczng substancje zabytkowgq,
reprezentowanq  przez oryginalng bryle oraz wyraz  architektoniczny,
charakterystyczny dla tego typu budownictwa i czasu powstania
(wartos¢ artystyczna). (...) W ocenie Sqdu, orzekajgce w sprawie organy wlasciwie
ustality, Ze przedmiotowy zespot przemystowy spetnial ww. ustawowe warunki
wpisania do rejestru zabytkow. Organy prawidlowo uznaly i szczegotowo opisaty
walory historyczne, artystyczne i naukowe przedmiotowego zespotu, ktore to ustalenia

Sqd orzekajgcy w tej sprawie w calosci aprobuje.

W uzasadnienie wyroku Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z
dnia 17 marca 2021 r.>*" sad podkreslit, ze cechy charakterystyczne budynku, takie jak
jego kompozycja oraz detale architektoniczne, $wiadcza o istnieniu warto$ci

artystycznej w postaci indywidualnego wyrazu artystycznego:

Organ podziela w znacznej mierze i uznaje za pomocne przy analizie wartosci
zabytkowych przedstawione oceny dotyczqgce wartosci podstawowych (...)
wartosci artystycznej ("ogdlna  kompozycja  budynku, w  ktorej umiejetnie
zroznicowano wielkos¢ i forme poszczegolnych czesci, bardzo dobrze operujgc
ksztaltem dachu i detalem architektonicznym”) (...). W ocenie Sqdu, na podstawie
analizy zgromadzonego w sprawie materiatu dowodowego organy zasadnie wskazaty,

ze wpisanie do rejestru zabytkow "D." byto w pelni uzasadnione, gdyz omawiany

546 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 30 maja 2018 r., sygn. akt
VII SA/Wa 1556/17.

%47 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 17 marca 2021 r., sygn. akt
VIl SA/Wa 2070/20.
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budynek:(...) - posiada wartos¢ naukowq, jako przedmiot badan nad ww. stylem, a

takze wartos¢ artystyczng, jako obiekt o indywidualnym wyrazie artystycznym.

Sad Apelacyjny w Warszawie w uzasadnieniu wyroku z dnia 12 pazdziernika 2017 r.
8 ypatruje sie wartosci artystycznych dzieta w posiadaniu przez nie zespohu
okreslonych cech, a takze w mozliwosci wskazania indywidualnego charakteru

tworcy:

O artystycznym charakterze dzieta swiadczy sposob widzenia postaci, uchwycenie jej
cech w okreslonym miejscu i czasie, kompozycja zdjecia. (...) W tym miejscu nalezy
wskaza¢, ze Sqd Apelacyjny podziela te ustalenia faktyczne i rozwazania prawne Sqdu
Okregowego, w ktorych przyjgt on, Ze oryginalna fotografia przedstawiajgca M.
K. jest utworem w rozumieniu ustawy prawo autorskie z uwagi na swoj indywidulany

charakter bedqgcy przejawem tworczej dziatalnosci powodki.

Jest to wigc stanowisko zgodne z Ingardenowskim postrzeganiem wartosci
artystycznych i tym samym jak najbardziej stuszne spojrzenie na wartos¢ artystyczng

przejawiajacg si¢ w cecach charakterystycznych danego obiektu.

4.2.9. Warto$¢ artystyczna jako termin o charakterze obiektywnym

Ostatnia kategoria, cho¢ bardzo uboga w przyktad zaczerpnigte z uzasadnien do
orzeczen sagdowych, dotyczy obiektywnosci wartosci artystycznych. O ile warto$ci
estetyczne sg wysoce subiektywne, uzaleznione od indywidualnych gustow 1 sagdéw
estetycznych odbiorcy, o tyle wartosci artystyczne sa obiektywne, bo istniejg w
ramach danego obiektu, bez wzgledu na czyjekolwiek preferencje. Obiektywnos¢
wartosci artystycznych podkreslit Wojewodzki Sad Administracyjny w Krakowie w
uzasadnieniu wyroku z dnia 7 lutego 2024 r.54:

Wartos¢ artystyczna obiektu nie jest tylko obiektywng oceng wartosci artystyczne

zabytku, ale takze ksztaltowania okreslonych uktadoéw przestrzenno-funkcjonalnych,

%8 Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 12 pazdziernika 2017 r., sygn. akt I ACa 1104/16.
549 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Krakowie z dnia 7 lutego 2024 r., sygn. akt I
SA/Kr 1616/23.
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ktore odpowiadaly specyficznym warunkom terenowym danego krajobrazu

kulturowego.

Podsumowanie

Przedstawione w tym rozdziale badania empiryczne uzasadnien sagdowych pokazuja,
ze brak jest w orzecznictwie jednolitego rozumienia wartosci estetycznych i wartosci
artystycznych.

Bardziej uformowane jest spojrzenie na warto$ci estetyczne. Najwicksza
kategori¢ stanowig bowiem uzasadnienia, w ktorych sad sprowadzit je do tego co
pickne lub tadne — w sposdb bezposredni (czyli wprost je tak nazywajac) oraz posredni
(jako pozadany wyglad danej rzeczy czy cechy, ktore z wygladem zewngtrznym si¢
tacza). Niemniej jednak nawet jesli sad w swoich uzasadnieniach zestawit wartosci
estetyczne z picknem czy tadnoscia, to potrafit rownoczesnie wymienic¢ inne ich cechy,
istotne z punktu widzenia stosowania prawa, czyli niedookre§lonos¢, nieostros¢ oraz
subiektywno$¢. Postuzag mi one na koniec pracy do sformutowania wnioskow de lege
ferenda. Oprocz tego sad odnidst wartosci estetyczne, a konkretnie pigkno, czyli jedng
z kategorii estetycznych do moralnosci, co pozwala stwierdzi¢, ze sad rozumie je
szeroko.

W odniesieniu do wartosci artystycznych — tutaj przede wszystkim sad
wielokrotnie btednie utozsamit je z wartosciami estetycznymi, nadajac im ceche np.
pickna, czyli ceche charakterystyczng dla estetyki. Taki stan rzeczy moze powodowac
dokonanie btgdnej interpretacji, co potem w rezultacie moze rzutowaé na btedne
stosowanie prawa. Niemniej jednak, mozna zauwazy¢, ze w wielu uzasadnieniach sad
nadal wartoscig artystycznym cechy graniczace z artyzmem poprzez np. posiadanie
okreslonych, oryginalnych cech pozwalajacych zakwalifikowaé¢ dany obiekt do
danego stylu artystycznego 1 przypisa¢ go konkretnemu artyscie. Sg to cechy, na ktore
wskazat R. Ingarden - i w tym duchu powinny by¢ rozpatrywane wlasnie wartosci
artystyczne. Sad wskazal rdGwniez na obiektywny charakter warto$ci estetycznych, co
takze jest trafne, bo wartos$ci te istniejg niezaleznie od indywidualnych gustow i sgdow
dotyczacych smaku.

Rozdziat ten ukazuje tez jedng bardzo istotng utomnos¢ — tzw. btedne koto,
ktore w tym wypadku tworzy sie, gdy sad bazuje na stanowisku nauki prawa, a nauka

prawa nawigzuje do orzecznictwa, nie majgc wspolnie jednolitego pogladu. Powoduje
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to, ze niepoprawne rozumienie wartosci estetycznych i wartosci artystycznych caty
czas funkcjonuje w obiegu, jest popularyzowane i wykorzystywane, utrwala si¢ - O

w dalszej konsekwencji moze nie$¢ za soba donioste skutki prawne.
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Whnioski

Czy prawo moze by¢ rozpatrywane w kategorii dzieta sztuki? Wsrod cech wspolnych
mozemy wskaza¢, ze tak, jak w dziele sztuki mozemy doszuka¢ si¢ wartoSci
estetycznych 1 warto$ci artystycznych, tak tez w szeroko pojete prawo moze by¢
zrédlem tych wartosci.

Gléwnym celem pracy bylo ustalenie, jak wartosci estetyczne i warto$ci
artystyczne s3 rozumiane w prawie, orzecznictwie i nauce prawa. Przy tym
poszukiwanie znaczen w uzasadnieniach sagdowych bylo jednym z gtownych celow
niniejszej dysertacji. Badania uzasadnien sagdowych byty o tyle wazne, ze to wlasnie
etap stosowania prawa jest najbardziej istotny z punktu widzenia funkcjonowania
prawa w praktyce. Co wigcej, nikt wczesniej takich poszukiwan — wartosci
estetycznych i warto$ci artystycznych — w uzasadnieniach do uzasadnien sadow
polskich nie przeprowadzil; nie sa mi takze znane takie badania w literaturze
obcojezyczne;.

Rozprawa rozpoczyna si¢ od wstepu, w ktorym przedstawiona zostala
motywacja do podjecia sie tytulowego tematu, przedstawione zostaty cele pracy, jej
koncepcja, a takze przyjeta w rozprawie metodologia. Na metody uzyte w pracy
sktadaty sie: po pierwsze, krytyczna analiza literatury, po drugie, metoda dogmatyczna
uzyta gléwnie przy badaniu przepisow prawa oraz stanowiska nauk
dogmatycznoprawnych 1 po trzecie technika SCA, do ktoérej zastosowania
zainspirowaty mnie wyniki dysertacji doktorskiej Katarzyny Ruzyczki. Dlatego
metod¢ SCA zastosowatam do analizy uzasadnien sadowych.

Moje badania wigzaly si¢ jednak z pewnymi ograniczeniami. Pierwszym
ograniczeniem bylo przeanalizowanie dorobku nauki prawa przede wszystkim w
odniesieniu do prawa ochrony zabytkéw. Uzasadniam to faktem, ze tylko w tej materii
wprost pojawia si¢ w ustawie jednoczesnie okreslenie ,,warto$¢ estetyczna” oraz
,wartos¢ artystyczna”, co daje najlepszy obraz postrzegania obu tych terminow 1 ich
wzajemne] relacji. Drugim ograniczeniem byl wybdr materialu badawczego —
orzecznictwa — tutaj ograniczytam si¢ do uzasadnien sadowych, ktore zostaly
opublikowane w Centralnej Bazie Orzeczen Sadéw Administracyjnych oraz na Portalu
Orzeczen Sadéw Powszechnych. Powoduje to, ze nieuwzglgdnione zostaty orzeczenia
nieopublikowane, w ktérej§ z wymienionych baz. Dodatkowo nalezy podkresli¢, ze

uzasadnienia w wielu postgpowaniach (np. cywilnym, karnym) sa sporzadzane na
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wniosek, a takze nie zawieraja wszystkich elementow procesu decyzyjnego sedziego,
w zwigzku z czym wcigz moze istnie€ ,,szara strefa” orzeczen, w ktérych pojawito si¢
odniesienie do wartosci estetycznych 1 warto$ci artystycznych, jednak nie zostaty one
ujete w uzasadnieniu.

Rozprawa zostata podzielona na dwie czg¢$ci — teoretyczng 1 empiryczng. Czes¢
teoretyczna zaczyna si¢ w rozdziale pierwszym, w ktorym omoéwitam, po pierwsze,
zagadnienia zwigzane z historig i ewolucjg estetyki, a po drugie, kwesti¢ estetyki
prawa 1 jej uje¢. Zebranie w jednym miejscu roznych rozwazan estetycznych bylo
koniecznym wprowadzeniem do dalszych rozwazan, pozwalajacym na lepsze
rozumienia tego tematu — w szczegdlnosci, ze zestawianie ze soba prawa i estetyki
wcigz budzi¢ moze pewne watpliwosci, a jednak obie dziedziny majg ze sobg wiele
wspolnego.

Rozdzial drugi stuzy wprowadzeniu czytelnika w problematyke wartosci
estetycznych 1 warto$ci artystycznych. Zreferowane tam zostalo, czym sg wartosci
estetyczne, czym wartosci artystyczne, a takze jaka jest ich wzajemna relacja. W
konsekwencji tych rozwazan dalej w dysertacji przyjeto rozumienie warto$ci
estetycznych i wartosci artystycznych zgodnie z teorig Romana Ingardena. W dalszej
cze$ci rozdzialu drugiego znalazia si¢ analiza aktow prawodawczych, w ktorych
mozna odnalez¢ nawigzania do wartosci estetycznych i wartosci artystycznych — w
sposob bezposredni (jak wida¢ na przyktadzie ustawy o ochronie zabytkow i opiece
nad zabytkami) oraz posredni (np. Konstytucja RP 1 wskazane w Preambule pigkno
oraz prawo do tworczosci artystycznej z art. 73). W koncu w tym rozdziale zostato
przedstawione, jak wartoSci estetyczne i wartoSci artystyczne sg rozumiane przez
nauke¢ prawa, bazujac gtownie na prawie ochrony dziedzictwa kultury. W tej materii
nalezato odnotowa¢ pewng niespdjnos¢ — cze$¢ badaczy utozsamia ze sobag obie
wartos$ci (poprzez nadawanie warto$ciom artystycznym cech charakterystycznych dla
wartosci estetycznych), a cze$¢ wskazuje na ich autonomicznos$¢. To, co wykazatam,
to na pewno zauwazalna zmiana w postrzeganiu obu warto$ci wraz z uptywem czasu
— publikacje z lat 90. XX wieku i poczatku XXI wieku inaczej traktuje obie wartosci,
a inaczej jawi to si¢ w publikacjach najnowszych W pracy dochodz¢ do wniosku, ze
ta ewolucja pogladow ma zwigzek z pojawieniem si¢ estetyki prawa jako nowego
nurtu badawczego, w ramach ktérego wartosci estetyczny i wartosci artystyczne

odgrywaja istotng role.
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W rozdziale trzecim, ktory rozpoczyna czg$¢ empiryczng dysertacji, zawarte
zostaly rozwazania dotyczace problematyki sporzadzania uzasadnien sagdowych, a w
szczegllnosci przywotane zostaly przepisy prawne, ktére te materi¢ regulujg —
odpowiednio z zakresu prawa administracyjnego, prawa cywilnego oraz prawa
karnego. Wazne tez byto podkreslenie funkcji uzasadnien i w szczego6lnosci ich
spolecznego znaczenia. Nastepnie zreferowane zostato, jak wyglada kwestia badan
nad uzasadnieniami orzeczen, jakie narze¢dzia sg wykorzystywane w tym celu, a takze
na czym polega przyje¢ta przeze mnie technika SCA.

Rozdziat czwarty rozpoczynam od przedstawienia trzech etapéw badan
empirycznych, czyli wyboru materiatu badawczego, kodowania tresci oraz analizy
zakodowanych przypadkéw, zgodnie z modelem, ktory w ramach techniki SCA
zaproponowali Hall i Wright. Efektem tych badan jest wyodrgbnienie tacznie
dziewigciu kategorii rozumienia wartos$ci estetycznych i warto$ci artystycznych:

1. wartosci estetyczne jako synonim dla terminow ,,tadny” 1 ,,pickny”;
2. wartosci estetyczne jako przejaw harmonii wobec danej rzeczy albo danego
zjawiska;
wartosci estetyczne jako termin niedookreslony i nieostry;
wartosci estetyczne jako termin o charakterze subiektywnym;
wartos$ci estetyczne pojawiajace si¢ w odniesieniu do moralnosci;

wartos$ci artystyczne rozumiane jako warto$ci estetyczne;

N o g s~ w

wartosci artystyczne przejawiajace si¢ jako wyraz indywidualnego pigtna
tworcy;
8. wartosci artystyczne przejawiajace si¢ w cechach charakterystycznych danego
obiektu;
9. wartosci artystyczne jako termin o charakterze obiektywnym.
Jesli chodzi o warto$ci estetyczne — przeprowadzone badania pokazaly, ze sad rozumie
wartosci estetyczne szerzej niz we wstepnych zatozeniach. Przed analiza uzasadnien
orzeczen mozna bylo spodziewaé si¢, ze w wigkszosci przypadkow sad bedzie
utozsamial warto$ci estetyczne tylko z pigknem czy ,,fadnoscia” Przedstawione wyzej
kategorie rozumien pokazujg, ze cho¢ wielokrotnie w jezyku uzasadnien sagdowych
estetyczno$¢ byta sprowadzana do ,,bycia tadnym”, to sedziowie jednak dostrzegali
dodatkowe cechy tych wartosci, jak subiektywny charakter, harmonijnos¢,

niedookreslonos¢ i nieostro$¢ tego terminu, czy w koncu ich zwigzek z moralnoscia.
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W odniesieniu do wartosci artystycznych na wstepie zaktadalam, ze beda one
utozsamiane z warto$ciami estetycznymi, 1 jak zostato to pokazane — wielokrotnie sad
uzalezniat posiadanie wartosci od piekna danego przedmiotu. Niemniej jednak, druga
najszersza kategoria jest uzaleznienie istnienia wartosci estetycznych od posiadania
danych cech charakterystycznych, ktore pozwalajg na identyfikacje danego obiektu.

Nalezy takze odnotowa¢ odwotania sagdu do stanowiska nauki prawa. Chociaz
roOwnoczes$nie w nauce prawa brak jest jednolitego postrzegania wartosci estetycznych
1 wartosci artystycznych, a nawet czgsto te wartosci sg postrzegane w powierzchowny
lub btedny sposéb (dotyczy to przede wszystkim wartosci artystycznych). W efekcie
tego dochodzi do zjawiska sui generis blednego kota - sagd odwotuje si¢ w swoim
orzeczeniu do nieprawidtowego stanowiska nauki prawa, z kolei nauka prawa czerpie
SwWoje wzorce opierajac si¢ na orzecznictwie.

Dlatego pierwszym wnioskiem jest postulat konieczno$ci dazenia do
ujednolicenia rozumienia wartosci estetycznych i1 wartosci artystycznych, a w
konsekwencji ich poprawne oraz $wiadome uzywanie przez sad oraz przez
przedstawicieli nauki prawa.

Drugim wnioskiem, o charakterze de lege ferenda, jest wprowadzenie definicji
legalnej obu wartosci. Postulat ten dotyczy co najmniej w ustawie z 2003 r. o ochronie
zabytkéw 1 opiece nad zabytkami, gdzie warto$ci te majg ogromne znaczenie W
procesie stosowania prawa — uznawania rzeczy za zabytek w rozumieniu definicji
legalnej z art. 3 pkt 1 tej ustawy. O ile termin ,,warto$ci” estetyczne” moze budzi¢
mniejsze watpliwosci, o tyle ,,warto$ci artystyczne” odgrywaja tu konstytutywna rolg,
bo sg brane pod uwage przy wpisie zabytku do rejestru zabytkow. Jak pokazujg wyniki
przeprowadzonych badan - brak jest jednolitego rozumienia tego terminu i czgsto jest
on wrecz przyjmowany biednie, co z kolei moze skutkowaé niepoprawnym
zakwalifikowaniu danej rzeczy jako zabytek w rozumieniu prawnym.

Sladow estetyki w prawie jest wiecej niz moze sic wydawa¢ na pierwszy rzut
oka. Jak wskazat K. Zeidler: ,,okazuje si¢ bowiem, ze 6w ,,piaty czlon filozofii prawa”
jest duzo bardziej wszechogarniajacy, niz si¢ to w pierwszej chwili wydaje, a wyniki
dalszych studiéw nad estetykg prawa mogg by¢ praktycznie uzyteczne w procesie
tworzenia i stosowania prawa”>’. Podejmujac sie rozwinigcia zaproponowanego

przez ww. autora o badania uzasadnien orzeczen sadowych, poszerzytam zakres

50 K. Zeidler, Estetyka prawa..., s. 15-16.
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studiow nad estetyka prawa o to nowe pole badawcze. Ro6wnoczesnie, co po czgsci
wynika z samej praca, a w wielu miejscach w niej to sygnalizuje, tych obszarow

badawczych i1 zagadnien dla dalszych studiow nad pigtym dziatem filozofii prawa —

nadal pozostaje bardzo wiele.
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Orzecznictwo

Wyrok Trybunaly Konstytucyjnego z dnia 12 lipca 2016 r. sygn. akt K28/15.

Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 17 lipca 1975 r. sygn. akt I CR 356/75.

Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 5 wrze$nia 1980 r., sygn. akt: II CR 280/80.

Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 18 pazdziernika 2019 r., sygn. akt I NSK 60/18.

Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 9 listopada 2021 r. sygn. akt  USKP 72/21.

Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 13 wrzesnia 2012 r., sygn. akt I ACa 1283/11.
Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 12 pazdziernika 2017 r., sygn. akt I ACa
1104/16.

Wyrok Sadu Apelacyjnego w Szczecinie z dnia 11 stycznia 2023 r., sygn. Akt [ ACa 688/22.
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Wyrok Sadu Apelacyjnego w Krakowie z dnia 22 wrzes$nia 2023, sygn. akt: [ ACa 1586/21.
Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 29 maja 2023 r., sygn. akt V ACa 1451/22.
Wyrok Sadu Okregowego w Gliwicach z dnia 13 lutego 2014 r., sygn. akt III Ca 1139/13.
Wyrok Sadu Okregowego w Krakowie z dnia 5 lutego 2016 r., sygn. akt: II Ca 2293/15.
Wyrok Sadu Okregowego w Olsztynie z dnia 15 wrze$nia 2020 r, sygn. akt V Ga 181/20.
Wyrok Sadu Okregowego w Warszawie z dnia 10 wrzes$nia 2020 r., sygn. akt I C 957/17.
Wyrok Sadu Okregowego w Krakowie z dnia 22 wrzesnia 2021 r., sygn. akt I C 2254/19.
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Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Bydgoszczy z dnia 19 wrzeénia 2018 r.,
sygn. akt Il SA/Bd 772/18.

Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Bydgoszczy z dnia 5 grudnia 2018 r.,
sygn. akt Il SA/Bd 1165/18.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Bydgoszczy z dnia 18 grudnia 2018 r.,
sygn. akt Il SA/Bd 1196/18.

Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 30 maja 2018 r., sygn.
akt VIl SA/Wa 1556/17.

Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 20 marca 2019 r., sygn.
akt IV SA/Wa 3315/18.
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akt 11 SA/Kr 1485/19.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Krakowie z dnia 6 lutego 2020 r., sygn.
akt Il SA/Kr 1475/19.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 27 lutego 2020 r., sygn.
akt VII SA/Wa 2187/109.

Wyrok Wojewodzkiego Sagdu Administracyjnego w Biatymstoku z dnia 23 lipca 2020 r., sygn.
akt 11 SA/Bk 150/20.

Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 5 lutego 2021 r., sygn.
akt IV SA/Wa 2389/20.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Gliwicach z dnia 10 lutego 2021 r., sygn.
akt 1 SA/GI 1021/20.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 17 marca 2021 r., sygn.
akt VII SA/Wa 2070/20.

Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 22 czerwca 2021 r.,
sygn. akt 111 SA/Wa 2365/20.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 22 lipca 2021 r., sygn.
akt VIl SA/Wa 959/21.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 3 lutego 2022 r., sygn.
akt: IV SA/Wa 1379/21.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 23 lutego 2022 r., sygn.
akt: VIl Sa/Wa 2326/21.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego z dnia 31 marca 2022 r., sygn. akt Il SA/Bk
103/22.

200



Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w L.odzi z dnia 27 maja 2022 r., sygn. akt:
1T SA/Ld 114/22.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Olsztynie z dnia 19 lipca 2022 r., sygn.
akt 11 SA/OI 423/22.

Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 6 wrze$nia 2022 r.,
sygn. akt Il Sa/Wa 106/22.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 6 kwietnia 2023 r.,
sygn. akt VII SA/Wa 32/23.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Lodzi z dnia 11 maja 2023 r., sygn. akt II
SA/Ld 118/13.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Biatymstoku z dnia 6 czerwca 2023 r.,
sygn. akt 1l SA/Bk 241/23.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Olsztynie z dnia 23 czerwca 2023 1., sygn.
akt 11 SA/OI 391/23.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Gdansku z dnia 4 pazdziernika 2023 r.,
sygn. akt: 11 SA/Gd 1035/22.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Rzeszowie z dnia 16 grudnia 2023 r.,
sygn. akt | SA/Rz 492/23.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego z dnia 9 stycznia 2024 r. (Il SA/Kr 1373/23).
Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 16 stycznia 2024 r.,
sygn. akt: VII SA/Wa 1398/23.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Gorzowie Wielkopolskim z dnia 25
stycznia 2024 r., sygn. akt 1l SA/Go 409/23.

Wyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Krakowie z dnia 7 lutego 2024 r., sygn.
akt 1l SA/Kr 1616/23.

Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Lublinie z dnia 16 grudnia 2010 r., sygn.
akt 11 SA/Lu 599/10.

Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 13 marca 2024 r., sygn.
akt VII SA/Wa 144/24.

Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Opolu z dnia 4 kwietnia 2024 r., sygn. akt
| SA/Op 182/24.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w L.odzi z dnia 8 maja 2024 r., sygn. akt I11
SA/Ld 57/24.

Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Rzeszowie z dnia 22 maja 2024 r., sygn.
akt: 1l SA/Rz 1681/23.

Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 6 czerwca 2024 r., sygn.
akt 111 SA/Wa 165/24.

201



Wyrok Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego w Biatymstoku z dnia 27 czerwca 2024 r.,
sygn. akt 11 SA/Bk 188/24.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Poznaniu z dnia 25 wrze$nia 2024 r.,
sygn. akt: 1V SA/Po 549/24.

Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Krakowie z dnia 18 grudnia 2024 r., sygn.
akt 1l SA/Kr 1306/24.
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Summary

In my doctoral thesis, | conducted a detailed analysis of the following issues: the
evolution of the term aesthetics, the formation of the aesthetics of law as an
independent philosophical and legal direction, what aesthetic values and artistic values
are and what is their relationship, and then I traced their occurrence in legislative acts,
case law and the achievements of legal science.

This thesis is divided into five chapters. They are preceded by the Introduction
and the Methodological Assumptions and the Concept of the Work. In the Introduction
| justify my interest in and engagement with this topic. Then | present the
methodological assumptions and the concept of the dissertation that | have adopted.

In the first chapter, | discussed the genesis and essence of the aesthetics of law,
starting with an outline of the concept of "aesthetics™ itself, through its evolution with
particular attention to the crisis of aesthetics that took place in the 20th century, ending
with a look at contemporary theories and broad approaches to the aesthetics of law.
This chapter is of a reporting nature - | want to organize and supplement the existing
knowledge on this subject, at the same time showing that currently the aesthetics of
law is an independent direction, occurring within the philosophy of law. Such an
introduction to aesthetics and the aesthetics of law is crucial for further considerations
in the subsequent chapters of the work.

In the second chapter, based on literature from the field of aesthetics, art history
and philosophy, I discussed the concepts of "aesthetic value” and "artistic value", and
I also presented their relationship in order to show that these are completely different
terms. Additionally, this chapter included research on the applicable law and attempted
to check whether the above-mentioned terms were of interest to legal science and, if
so, how they are understood and in what context they are used and analyzed.

The third chapter consists of research on the justifications of court decisions.
First, using the dogmatic method, | analyzed the applicable legal acts in terms of the
occurrence of aesthetic and artistic values in their content. Then | presented how |
would examine the case law, at the same time explaining the SCA (Systematic Content
Analysis) method and its application in research on the content of the justifications of

Polish court decisions.
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The fourth chapter opens with a presentation of the individual stages of the
review of court decisions, including the selection of research material and the method
of coding its content. Next, | discuss the most important considerations contained in
the dissertation, i.e. the reporting of the occurrence of aesthetic and artistic values in
the content of the justifications of court decisions, along with an attempt to organize
the meanings used and the contexts of the occurrence of both terms.

The work ends with Conclusions, where | present a summary of my research
and formulate certain de lege ferenda postulates in relation to the legal acts in force,
as well as recommendations with regard to the application of the law.

| began my research with the method of critical analysis of the literature in
order to, firstly, determine the current state of knowledge regarding aesthetics,
aesthetics of law and research on the occurrence of aesthetic values and artistic values
in law in a broad sense and, secondly, to identify gaps in this area. Considerations of
aesthetic and artistic values in law are dogmatic in nature, hence the next method used
in the dissertation is the dogmatic-legal method. The subject of dogmatic analysis here
is, firstly, the content of the law in force, and secondly, its interpretations occurring
both in case law and in legal doctrine. The third method used in the work is the content
analysis method, which is also a key method for studying the content of court
justifications. She decided to use the SCA (Systematic Content Analysis) technique
for the analysis, i.e. systematic content analysis, consisting in the objective and
repeatable study of texts in order to identify specific patterns for the perception of
aesthetic values and artistic values and to systematize them.

However, my research had certain limitations. The first limitation was the
analysis of the achievements of legal science primarily in relation to the law on the
protection of monuments. | justify this by the fact that only in this matter the terms
"aesthetic value" and "artistic value™ appear directly in the act at the same time, which
gives the best picture of the perception of both of these terms and their mutual
relationship. The second limitation was the choice of research material - case law -
here I limited myself to court justifications that were published in the Central Database
of Administrative Court Rulings and on the Portal of Common Court Rulings. This
means that judgments not published in any of the above databases were not taken into
account.

Based on the conducted research, the following de lege ferenda conclusions

were formulated: firstly, the postulate of the need to strive for the unification of the
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understanding of aesthetic values and artistic values and, consequently, their correct
and conscious use by the court and by representatives of legal science. Secondly,
introducing a legal definition of both values where their meaning is particularly
important.

By undertaking the study of the justifications of court decisions, | have
broadened the scope of studies on the aesthetics of law to include this new field of
research. At the same time, which is partly due to the work itself, and which I signal
in many places in it, there are still many research areas and issues for further studies

on the fifth filar of the philosophy of law.
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Appendix: dziela sztuki przywolane w rozprawie

Il. 1. Giustizia, Piero del Polaio (Galleria Uffizi we Florencji)

Zrodto: https://www.uffizi.it/opere/giustizia-piero-pollaiolo

217



Il. 2. lustitia, Rafael (fragment fresku z Stanza della Segnatura w Watykanie)

Zrédto: https://it. m.wikipedia.org/wiki/File:Stanza_della_Segnatura_lustitia_roundel.jpg
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Il. 3. Alegoria Sprawiedliwosci, Biagio di Antonio Tucci (Galeria Uffizi we
Florencji)

Zrédto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Biagio_d%?27antonio, giustizia.jpg
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Il. 4. La Colonna della Giustizia Francesco del Tadda (plac Santa Trinita we
Florencji)
Zrédto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hotel _beacci_tornabuoni,

_terrazza, vista_colonna_della_giustizia_03.JPG

220



Il. 5. Szczesliwosé regencji Marii Medycejskiej Peter Paul Rubens (Musée de

Louivre)
Zrédto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ac/Peter_Paul_Rubens_-
_The_Happiness_of_the_Regency - WGA20341.jpg
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Il. 6. Jurisprudenza Gustav Klimt

Zrodto: https://www.gustav-klimt.com/Jurisprudence.jsp
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Il. 7. Sqd Ostateczny Hans Memling (Muzeum Narodowe w Gdansku)
Zrédto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/c9/
Das_Jiingste Gericht %28Memling%29.jpg/1000px-

Das Jiingste Gericht %28Memling%29.jpg
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Il. 8. Zuzanna i Starcy Lorenzo Lotto (Galeria Uffizi we Florencji)
Zrodto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/
e/e3/Lorenzo_Lotto_058.jpg/1024px-Lorenzo_Lotto_058.jpg
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I1. 9. Prawnik Giuseppe Arcimboldo

Zrédto: https://www.meisterdrucke.pl/kunstwerke/1260px/Giuseppe_Arcimboldo_-
_The_Lawyer_1566_- %?28MeisterDrucke-389510%29.jpg
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11.10. Biuro prawnicze Marinus van Reymerswaele

Zrédto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b7/
Marinus_van_Reymerswale%2C_Ein_Notar%2C_1542.jpg/1200px-
Marinus_van_Reymerswale%2C_Ein_Notar%2C_1542.jpg
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Il. 11. Obrornca Honoré Daumier (Musée d’Orsay w Paryzu)

Zrédto: https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/le-defenseur-201184
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